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zok spotkania z Japonia przezy-
tem juz przed dziewieciu laty,
wiec nie dziwit mnie ani wysoki stan-
dard zycia, ani niezwykta uprzejmosc
i ceremonialnos$¢ Japonczykow. Smiato
przedzieratem sie przez podziemne
centrum Tokio, bez oporow Korzysta-
tem z hotelowych gadgetow, rozbijatem
beczke z sake na festiwalowych przyje-
ciach na zyczenie gospodarzy i kfa-
niatem sie wszystkim naokoto, gdy mi
wypadfo wygtosic przemowienie.

Nie znaczy to, ze zniknety gdzies
wszystkie przeszkody 1 trudnosci, ja-
kich nastrecza obcojezyczne srodowi-
sko. skomplikowany system komunika-
cji miejskiej, a nade wszystko wilgotny,
goracy klimat. Po prostu Japonia wy-
data m sie bardzie] przystepna,
a w duze] mierze dzieki czeste] obe-
cnosci zyczliwych przewodnikow.

Kongres i festiwal nie dawaty wielu
szans na bardziej osobisty kontakt
z tym niezwyktym krajem. Udato mi sig
przeciez zwiedziC kilka swigtyn (szinto,
zen), przenocowac w typowym trady-
cyinym hotelu (riokany), uczestniczycC
w ceremonii parzenia herbaty, podzi-
wia¢ karnawat letni w lida... Rzeczy
godne szczegotowego opisu, ale mnie|
wazne w perspektywie lalkarskiej sztu-
ki. Przejdzmy wiec do tematu.

Henryk

Jurkowski ﬂ J A P O N
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Tradycyjne
widoOwISKO
lalkowe

Z Aichi,
Japonia.

Kongres

XV kongres UNIMA odbyt sig
w dniach od 27 lipca do 3 sierpnia b.r.
w trzymilionowym miescie Nagoya,
w Ssrodkowej czesci Japonii. Nie roznit
sie wiele od ostatnich kongresow
w Waszyngtonie czy Dreznie. Duza sa-
la, widowiskowa, kabiny ttfumaczy, od-
powiednie napisy na kotarze, dtugi
stof dla komitetu wykonawczego na
scenie. Na widowni Europejczycy, La-
tynosi, Amerykanie z potnocy, Austra-
lijczycy i kilkunastu Azjatow. Japon-
czykOw mozna byto policzyC¢ na pal-
cach jednej reki. Gdyby nie japonska
obstuga kongresu i powszechna obe-
cnosé japonskiego pisma, mozna by
sadzi¢, ze rzecz odbywa sige w jakims
nieokreslonym blize; kraju.

To wrazenie w sali kongresowe) znaj-
dowato catkowite zaprzeczenie w festi-
walu i towarzyszacych mu wydarze-
niach, jak odczyty, sympozja, wystawy
a nawet lalkarski jarmark. Japonczycy
byli wszedzie z wyjatkiem kongresu.
Moze to zamiar organizacyjny japon-
skich gospodarzy byt tak wielki i tak

‘angazowat wszystkie sity, ze juz ich nie

starczyto na wiekszg reprezentacje
kongresowa? A moze zadziataty nie-

znane gosciom uktady lokalne? Tvudno
zgadngc¢. W kazdym razie z braku Ja-
ponczykdw publicznosC kongresowa
tworzyli Niemcy, Francuzi i Finowie,
ktorzy tu przybyli w znacznej liczbie.

Kongres miat scisle organizacyjny
charakter. Sprawozdanie sekretarza ge-
neralnego, sprawozdanie komisji rewi-
zyjnej, wybory komitetu wykonawcze-
go, prezydenta, wiceprezydenta, sekre-
tarza generalnego, komisji rewizyjne,
zatwierdzenie nowego statutu, nomina-
cia cztonkdw honorowych, przyjecie
programu na najblizsze cztery lata,
podjecie decyzji 0 miejscu nastepnego
kongresu.

Ze sprawozdan wynikato, ze stowa-
rzyszenie sie rozwija, ze liczba centrow
krajowych rosnie, a prace kKomisji ro-
boczych (publikacji, szkolenta zawodo-
wego i innych) przynosza zadziwiajace
rezuitaty. Mimo niewielkich wptywow
ze sktadek, UNIMA korzysta z innych
srodkdow (subwencjonowanie sekre-
tariatu, dotowanie spotkan i festiwali},
ktore pozwalajg na szeroka i roznoro-
dna dziatalnosé¢. | tak w pogodne
atmosferze kongres udzielit absoluto-
rium ustepujgcemu komitetowl wyko-
nawczemu.

Rada UNIMA w skfadzie 90 osob do-
konata wyboru nowego komitetu wyko-
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nawczego w liczbie osiemnastu 0soOb.
A oto wyniki gtosowania z podana
liczbg gtosow:

1. Henryk Jurkowski, Polska 85
2. Jacques Felix, Francja 82
3. Irina Zarowcewa, ZSRR 79
4. Margareta Niculescu, Rumunia 78
5. Allelu Kurten, USA 76
6. Hubert Roman, Belgia 67
7. Edi Majeron, Jugostawia 66
8. Rolt Maser, NRD 65
9. Taiji Kawajiri, Japonia 60
10. Meher Contractor, Indie 56
11. Stefano Giunchi, Wtochy 56
12. Dieter Brunner, RFN 55
13. Slavi Malenov, Butgaria 55
14. Ana Maria Tempestini, Hiszpania 54
15. Michael Meschke, Szwecja 53
16. Nina Malikowa, Czechostowacja 47
17. Armia Escobar, Brazylia 44
18. Josep Carbonell, Hiszpania 43
19. Ana-Maria Allende, Chite 41
20. Sirpa Sivori Asp, Finlandia 38
21. Dezso Szilagyi, Wegry 38
22. Gustav Gysin, Szwajcaria 35
23. Jeung-Ja Oh, Korea Potudniowa 35
24. Damiet van Dalsum, Holandia 33
25. Onchuma Yutavong, Tailandia 29
26. Axel Axelrad, Australia 28
27. John Blundall, Wielka Brytania 28
28. Enno Podeht, RFN 18

Do Komisji rewizyjnej weszli: Ana
Maria Allende, Sirpa Sivori Asp

I Dezso Szilagyi (19, 20 i 21 pozycja
na liscie wyborczej). Prezydentem zo-
stat wybrany Henryk Jurkowski —
przez aklamacje. W podobny sposob
sekretarzem generainym zostat wybra-
ny Jacques Felix. Wiceprezydentem zo-
stata Meher Contractor, ktéra w spe-
cjalnym gtosowaniu wygrata konkuren-
cje z Allelu Kurten i Michaeliem
Meschke.

Komitet wykonawczy zostat odno-
wiony w 40%, a odmtodzony w 30%.
Z dawnego sktadu zabrakto przedsta-
wiciell Wegier, Kuby, Korei Potudnio-
we| | Wielkiej Brytanii. Weszli natomiast
przedstawiciele Wioch, RFN, Brazylii
oraz drugl przedstawiciel Hiszpanii.
Podwojna reprezentacja Hiszpanii jest
wynikiem przypadku, ktory sygnalizuje
stabosc¢ systemu wyborczego. By wejsé
do komitetu wykonawczego wystarcza-
to 48% gtosow, a wiec nawet w wy-
padku podziatu gtosow na dwodch
kandydatow z jednego kraju istnieje
szansa Iich wyboru.

Rada UNIMA a nastepnie kongres za-
twierdzity nowy tekst statutu. Zacho-
wuje on wprawdzie dawng strukture
UNIMA, aie wprowadza szereg nowych
motywow | sformutowan. Np. w da-
wnym wstepie mowito sie o dziataniu
na rzecz pokoju; w nowym podkresla
sie potrzebe wysitkOw na rzecz réznego
rodzaju wartosci ludzkich, w tym takze
pokoju. Rzecz zdawatoby sie drobna,
ale bardzo wazna w epoce, ktora stata
sie tak wrazliwa na poszanowanie praw
cztowieka. W | Przepisach porzadko-
wych” statutu zagwarantowano staty

naptyw mtodych dziataczy do komitetu -

wykonawczego. Mianowicie wprowa-
dzono przepis, w mys| ktdérego funkcje
cztowieka komitetu wykonawczego
mozna sprawowac w ciggu trzech ko-
lejnych kadencji (chyba, ze rada
UNIMA postanowi inaczej ze wzgledu

na dobro stowarzyszenia).

Potwierdzono takze szersze upra-
wnienia rady UNIMA, a w szczegolno-
sci otwarto moziiwosc¢ jej dziatania po-
miedzy kongresami. | tak przewiduje
sie spotkanie swiatowe] Rady UNIMA
co dwa lata, jak rowniez liczne spotka-
nia regionalne.

Ten nowy statut, znacznie ulepszony
| uaktualniony, nie zadowolit w petni
niektorych cztonkow rady UNIMA | juz
na kongresie pojawity sie postulaty
dalsze| pracy nad strukturg' UNIMA.
Srodowisko europejskie, pod wptywem
inicjatywy Wrtochow, chciatoby zlikwi-
dowac indywidualne uczestnictwo w
kongresie i zastapi¢ je uczestnictwem
reprezentantow poszczegdlnych kra-
Jow. Inaczej mowigc obrady kongresu
zastgpiC obradami rady UNIMA. Trzeba
przyznac, ze takie posuniecie unowo-
czesnitoby strukture UNIMA. Obecna
struktura z kongresem, bedacym zgro-
madzeniem wszystkich cztonkéw (przy
liczbie ponad 6000) jest wprawdzie
anachroniczna, ale ma w sobie co$
pieknego jako wyraz utopijnej demo-

kracji. Oczywiscie to piekno musi
ustgpic z czasem pragmatyzmowi,
ktory szerzy sie ostatnio wsrod

UNIMOWCOW.

Program, przyjety na najblizszy okres
(do XVI| kongresu) nie zawiera jakichs
zaskakujgcych elementow. UNIMA pra-
gnie rozwoju lalkarstwa — i rozwoju
wtasnego — na wszystkich kontynen-
tach. Hasto — mondializacja UNIMY
jest w dalszym ciggu aktualne. Dale;
zamierza kontynuowad¢ dziatalnosdé
szkoleniowa, publikacyjna i badawcza.
Skoncentruje uwage na pracach edy-
torskich zwigzanych z przygotowaniem
dwoch encyklopedii: wspotczesnej tea-
tralne] (encyklopedia 1T}), uwzglednia-
Jace] problematyke teatru lalek i wyspe-
cjalizowane] lalkarskiej(UNIMA, Hen-
schelverlag), obejmujgcej zaréwno hi-
storie jak | wspotczesnose teatru lalek.

Tradycyjny teatr
Z Ehime,

Japonia.

Podejmuje wreszcie starania, by stwo-
rzycC fundusz solidarnosciowy, umozli-
wiajgcy skuteczna pomoc lalkarzom
w Krajach rozwijajgcych sie.

Kongres nadat tytut cztonka honoro-
wego UNIMA szesnastu osobom,
w tym Marcie Janic, zastuzonej dziata-
czce UNIMA z Polski.

O prawo organizacji XVI kongresu
UNIMA (1992) ubiegaty sie Barcelona,
Brunswik, Ljubljana i Uemo (Szwecja).
Delegacje tych miast przedstawity za-
lety swych osrodkdw jako miejsca
kongresu poczawszy od apisu bogate]
tradyc)i kulturainej, a skefhczywszy na
srodkach finansowych, przewidzianych
na organizacje. Ku zdumieniu zebra-
nych (w tym takze Jugostowian) — pra-
WO organizacji XVI kongresu w tajnym
gtosowaniu zdobyta Ljubljana. Wyda-
wato sie z pozoru, ze inne osrodki,
gtownie zas Barcelona przewyzszaty
atrakcyjnoscia skromng, ale jak sie
okazato budzaca zaufanie Ljubljane.

Po zakonczeniu kongresu nowy ko-
mitet wykonawczy odbyt swoje pier-
wsze posiedzenie, ale juz w miescie
lida. W catosci byto ono poswiecone
ukonstytuowaniu komisji roboczej. Po-
wofano wiec:

komisje ksztatcenia zawodowego — prze-
wodniczgca Margareta Niculescu
komisje publikacji — przewodniczaca
Nina Malikowa

komisje badan naukowych — przewo-
dniczgcy Henryk Jurkowski (w skfad tej
komisji wszedt takze Marek Waszkiel)

komisje statutowg — przewodniczacy
Hubert Roman

komisje Azji i Oceanii — przewodniczaca
Meher Contractor

komisje Ameryki tacinskiej — przewo-

dniczaca Armia Escobar

komisje tgcznosci obu Ameryk — przewo-
dniczgaca Allelu Kurten
komisje europejskg —
Dieter Brunner.

przewodniczacy

Nastepne posiedzenie komitetu wy-
konawczego odbedzie sie prawdo-
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podobnie w Pradze (maj 1989) z okazjl
60-lecia naszego stowarzyszenia, ktore
jak wiemy powstato wiasnie w tym
miescie.

Festiwal

Odbywat sie w trzech miastach:
Nagoya, lida i Tokio. Najwigksza kon-
centracja zespofow miata miejsce
w Nagoya, gdzie odbywat sig kongres,
poZniej wszystko byto juz tylko echem
tego pierwszego wydarzenia. Byt on
monstrualny, nalezat do najwigekszych
imprez tego rodzaju w $wiecie. Ucze-
stniczyto w nim 85 zespotow: 29 Za-
granicznych i 56 japonskich. WSsrod
zespotow  zagranicznych dwa byty
z Australii, trzy z Ameryki Potnocnej,
jeden z Ameryki Potudniowej, dziewiec
zespotdéw azjatyckich i czternascie
europejskich, w tym trzy ze Zwigzku
Radzieckiego przy zauwazalne] nie-
obecnosci zespotow z Czechostowacii,
NRD i Polski.

Wsrod uczestnikdw byto wielu zna-
jomych. Richard Bradshow z Australii
ze swoimi filigranowymi cieniami, teatr
marionetek ,Aniotek” Johna Wrighta
z Anglii, Teatr Tandarica z Rumunii
2 Przygodami Czerwonego Kapturka —
niestety nie potwierdzit zdobyte] nte-
gdys$ renomy. Byt teatr lalek z Jambotu,
Butgaria, ktéry przedstawieniem Guig-
nola w tarapatach reprezentowat row-
niez Polske, byt teatr marionetek
Michaela Meschke, ktory wznowieniem
Kréla Ubu zndw odnosi sukcesy (on
takze reprezentowat Polske 2z racji
scenografii Franciszki Themerson i mu-
zyki Krzysztofa Pendereckiego). Byty
teatry 2z Tallina (Spigca krélewna)
i z Rygi (Sekrety czarownicy}, teatr
lalek z Lubljany (Super myszka),
Philippe Genty ze swoim najnowszym
programem Parada pragnieri. Byt Velo
Theatre z Francji jako jedyny przedsta-
wiciel modnego dzis w swiecie teatru
przedmiotu z widowiskiem Pocztylion.
Byt Roman Paska z premierg nowego

A

mﬁwﬁ!

Tradycyjne lalki
Zz Nagano,
Japonia.

programu, ktéry jak wiemy nie dotart
do Bielska Biatej.

Przedstawienia tych teatrow pozna-
lis§my z okazji sprawozdan z innych fe-
stiwali, nie ma wiec powodu, by o nich
znowu pisa¢. Moze warto powiedziecC,
ze teatr przedmiotu w wydaniu Velo
ujawnit raz jeszcze swo] infantylny
charakter. Pocztylion — aktor — dziatat
wsrod  miniaturowych  przedmiotow,
figurek, sztucznych krajobrazow, od-
grywajac role matego chtopca, ktory
bawiac sie, sugeruje zycie swoich za-
bawek. Jeden tylko chwyt byt teatral-
nie zaskakujacy. Na samym poczgtku,
gdy pocztylion zaintrygowany dymem,
dobywajagcym sie z duze] przesyiki,
odkrywa w niej plastyczng mapeg wyspy
wraz z dymigcym wulkanem.

Warto tez dodac, ze program
Romana Paski Inny teatr dla ptakow
pod wzgledem tresciowym i insceniza-
cyjinym jest kontynuacjg pierwszego
przedstawienia. Paska podejmuje pro-
blemy typowej rodziny naszych cza-
sOw, konfrontujac jg z poetyckg posta-
cia ptaka. Bohaterowie sztuki usitujg
dostosowac¢ ptaka do wiasnych wy-
obrazen, naginajac do wtasnych celow,
co im sie zresztg udaje — wowczas to
przedstawienie wkracza w poetyke sur-
realizmu. Niemniej zakleta w ptaku idea
odzywa w koncu spektaklu mimo przy-
ziemnosci i banatu ludzkich dazen. Ten
zbiér poetyckich obrazow mozna tez
inaczej zinterpretowac, ale na tym po-
lega ,otwartosc¢’” sztuki Paski.

Teatry azjatyckie przybyty przewa-
znie z przedstawieniami, reprezentu)g-
cymi tradycje. Zespot koreanski po-
wtérzyt znany z innych festiwali pro-
gram folklorystyczny "koktugaksino-
rum“. Zespdt ze Sri Lanki pokazat rewig
tarnczacych lalek, ale uboga I mono-
tonng pod wzgledem choreografi-

cznym. Podobnie — lalki tajlandzkie.
Wystepowaty przed ozdobng rama sce-
niczng, przemawiajac dtugo w obcym
jezyku. Same w sobie byty interesujace.
Byfty to bowiem ,marionetki krole-
wskie*, istniejgce kilkaset lat. Kazda
posiada 26 nitek, ktore biegna w je

wnetrzu, co pozwala prawadzic je od
dofu. Byty tez inne lalki — hun krabok
— na patykach, kopiujace ruchy tan-
cerzy baletu dworskiego. Ich drobne
gesty majg zapewne okreslone znacze-
nie, ale sa zrozumiafte tylko dla wtajem-

niczonych.
Wietnamskie lalki na wodzie — znane
z Bielska Biatej — zachwycaty prze-

strzenig i umiejetnym wykorzystaniem
zywiotu wodnego. Zycie wody, jej wiro-
wanie, przenosito sie na sztywne, choc
animowane lalki. Wyjatkiem byfy smo-
ki, zwinne i zwrotne, czynigce wiele za-
mieszania, wyrzucajace z paszczy dym
i sztuczne ognie.

Marionetki z Indii z regionu Karna-
taka o0 niezwykle bogatym kostiumie
i makijazu nasladowaty z werwg fudowy
taniec yakshagana. Indonezyjczycy
przywiezli dwa przedstawienia. Klasy-
czny wayang golek z typowym zesta-
wem lalek do tematow z Ramayany
oraz nowoczesna interpretacje tego
wayangu z udziatem postac! bohater-
skich, wspbtczesnych | komicznych.
Prowadza one aktuainy, improwizowa-
ny dialog, przerywany naiwng, pogo-
dna bastonada. Byt to interesujacy spo-
sOb przetamywania tradycjl za pomoc3a
komizmu, anachronizmu i aktualizac)l
zdarzen. |

Rowniez Chinczycy przywiezii dwa
przedstawienia: Wielcy . mistrzowie
chinskiego lalkarstwa oraz Krol maitp
piekli sie w Niebie. Pierwsze byto skia-
danka scen z klasycznego repertuaru
w wykonaniu wybitnych lalkarzy, ope-
rujacych marionetkami, lalkami na pa-
tykach i pacynkami. Mistrzowski pokaz
przywracajacy wiarg w sztuke animacyl
lalek. Drugie — w wykonaniu Chin-
skiego Artystycznego Teatru Lalek
stanowito ograniczona modernizac|¢
tradycji. Motywy zostaty te same, sro-
dki wyrazu rowniez (lalki na drazkach),
ale organizacja spektakiu byta nasta-
wiona na widowiskowosC. Przedstawie-
nie odtwarzato fragmenty klasyczne,
powiesci Pielgrzymka na Zachodzie.
giownie za$ dzieje Krola Matp i jego
konflikt z Cesarzem Niebios. Jest tu

|
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duzo ruchu i imponujgce loty napowie-
trzne Krola Matp. g

Teatry japonhskie mogty zadziwi¢ sa-
m3a tylko tloscig. 56 zespotdw wytypo-
wanych do festiwalu Swiadczy o pote-
dze miejscowego ruchu lalkarskiego.
| fie nalezy sgdzi¢, ze s3 to zespoty

typu ,zachodniego”, skfadajgce sie
z dwoch, trzech oséb. Owszem, sa i ta-
kKie. W znacznej czesci sa to duze ze-
spoty, nawet do czterdziestu o0s0b,
ktore wystawiaja wielkie spektakle nie
oszczedzajgc ani na srodkach, ani na
liczbie aktorow. ..

Znaczng grupe wsrod wystepujgcych
teatrow stanowity zespoty tradycyjne.
Dzigki nim otrzymaliSmy réznorodny
| bogaty obraz dawnego teatru japon-
skiego. Gtodwng jego cecha jest pota-
czenie spiewnej recytacji z dziataniem
lalek, co nosi nazwe gidayu bushi albo
ningyo joruri. W dawnym teatrze japon-
skim lalke prowadzit jeden animator,
w kilasycznym ningyo joruri (od roku
1734) byto ich juz trzech. Technika ta
utwierdzita sie w praktyce teatru Bun-
raku — za, zatozonego w XIX wieku.
Dzis spotyka sie rdézne techniki anima-
CJl z zastosowaniem jednego, dwodch
| trzech widocznych lalkarzy z tym, ze
lalke prowadzg zawsze ,od tytu” (na
plecach lalki jest otwér dajacy dostep
do gtownego mechanizmu). W teatrach
w stylu bushi i joruri zachowuje sie
na o0got wydtuzong, ,panoramiczna”
sceng przed ktorg (bunraku) znajduje
sig pomost dla spiewaka tayu i jego
akompaniatora (na samisenie). Sg je-
dnak zespoty jak Kuroda czy Furuta,
ktore umieszczaja swego tayu na po-

moscie wewnatrz sceny gtéwnej. Obok -

Bunraku z Osaka, ktory to teatr domi-
nuje nad innymi stylami, duza popu-
larnosC zdobyty zespoty z wyspy Awaiji,
ktore stosujg wtasny swoisty typ lalek
(0 wigkszych gtowach niz w bunraku).

Wystawia sie w zasadzie klasyczny
repertuar zgodnie z tradycjg utrwalona
przez Chikamatsu Monzaemona. | tak
zespot Bunraku wystawit sztuke Pod-
woéfne samobojstwo w Sonezaki, w kto-
rej przedstawit dzieje mitosci mtodego

Tokubeia i prostytutki Ohatsu. Nie mo-
gac przekroczy¢ norm spoteczehstwa
mieszczanskiego, ani tez przeciwstawic¢
sie intrygom otoczenia popetniaja ,,po-
dwojne” samobojstwo. Typowy dramat
mieszczanski, oparty na surowych ka-
nonach zycia w XVII — wiecznej
Japonii.

Inny nurt repertuaru stanowia stare
legendy zwigzane z kultem zwierzat. Do
takich nalezy Wesele kutsune. Stowo
kutsune oznacza lisa, ktory jest utozsa-
miany z bostwem ryzu. Mtody Chushi-
cht ratuje zycie lisicy i jak gdyby w na-
grode otrzymuje jej mitosé. Lisica przy-
bywa do niego w postaci piekniej dzie-
wczyny Okon. Daje mu bogate zbiory
ryzu i dwoje dzieci. Opuszcza go jed-
nak, gdy jej tajemnica wychodzi na jaw.
W postaci lisa w daiszym ciggu walczy
Z pozadliwym samurajem, by wreszcie
z pomocg Chushichi zatriumfowac¢ nad
nim catkowicie. J

Niezaleznie od repertuaru gtéwnym
elementem przedstawienia jest recyta-
cja tayu. Lalki ilustrujg je tylko w spo-
sOb niezwykle precyzyjny, ale z duza
Iloscig pauz, sugerujgcych podteksty
psychologiczne. Ten ,realizm psycho-
logiczny” do perfekcji doprowadzit
teatr Bunraku. Kazdy jego spektakl
w tym stylu jest catkowicie harmonijny,
skonczony i wrecz wyrafinowany.

W drugiej potowie XIX wieku troj-
osobowa technika prowadzenia lalki
pobudzita niektorych tworcoéw do szu-
kania prostszych rozwigzan. | tak po-
wstato otome bunraku, polegajgce na
prowadzeniu lalki przez jedna osobe
(gtdwnie w zespotach kobiecych). Tra-
dycja ta zyje w dalszym ciggu w Kana-
gawa. Animatorka w ceremonialnym
kostiumie, widoczna od kolan, sama
prowadzi lalke trzymajac jg przed soba.
(To z te] techniki animacji wziat impuls
Michait Korolew, zaludniajac teatr
radziecki wielkimi lalkami prowadzo-
nymi ,,od tyfu).

Inne rozwigzanie zaproponowat Ko-

ryn Nishikawa, ktoéry wynalazt spe-
cjalny wozek dla animatora lalki w po-
staci skrzyni na walcach wysoko$ci

tanie spieszonych

Tradycyjne wido-
wisko z Nagano,
Japonia.

okoto 30 cm (kuruma). Animagor sie-
dzgc na nief, prowadzi lalke przed so-
ba. Mechanizm gtéwny i mechanizm le-
wej reki prowadzi tewa reka, podczas
gdy prawg obstuguje prawa reke lalki.
Nogi lalki przyczepia do swoich stop.
Lalki kuruma majg oparcie w pracy
dwoch mistrzow Koryu Nishikawa |V
i Ryuji Nishikawa, ktérzy majg swoj
teatr w Hachioji w poblizu Tokio.

Lalki koruma wystepuja na otwartej
scenie, bez parawanu. Postacie przesu-
wajg sie ptynnie z miejsca na miejsce.
Koryu Nishikawa IV probuje ulepszyé
iIch technike. Ostatnio wprowadzit in-
nowacje polegajace na sprzezeniu gtfo-
wy lalki z gtowg animatora, ktory rece
lalki prowadzi w sposéb bezposredni
bez uzycia wewnetrznego mechanizmu.

Lalki te zostaty wigczone do specjal-
nego programu lalek tradycyjnych
w tokijskim Teatrze Narodowym. Byty
tam takze lalki Noroma z wyspy Sado
z programem Zywotny Jizo, lalki Sit-
taka w stylu bunraku, wystawiajace
znang | u nas sztuke Asagao oraz lalki
Z Awajl z przedstawieniem 24 przyktady
synowskiej poboZnos$ci. Lalki kuruma
wystawiaty Smieré ksiecia Atsumori.
Wystgpity tu niezwykte jak na ten teatr
lalki koni (na wodzkach) z rycerzami
w siodle (prowadzonymi z boku). Dzia-
rycerzy (na woz-
kach) byto ptynne i petne ekspresiji, do-
rownujacej ekspresji lalek Bunraku.
Osobliwoscia tego przedstawienia byt
udziat tayu — kobiety, postugujacej sie
dawnym XV wiecznym instrumentem
biwa (poprzednik samisenu). O ile
samisen przypomina banjo z dtugim ra-
mieniem, o tyle biwa wielkg mandoline
trzymang jak altowka.

Przedstawienia karuma, ningyo joru-
rl, ningyo shibai odbywaja sie w te-
atrach. Niektore z nich (Osaka, Tokio)
majg nawet obrotowy pomost z prawej
strony sceny dia tayu i jego akompa-
niatora. Pierwotnie jednak wfasciwym
miejscem wystepéw byty pomieszcze-
nia przySwigtynne. Majga one ksztatt
odregbnego teatru, sktadajacego sie
Z podtuznej sceny i nadbudéwki (I pie-
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tro) dla artystow. Teatr taki znajduje sie
w wiosce Kuroda w poblizu lida.
Istnieje juz kilkaset lat. Jest wykorzy-
stywany z okazji swigt i festiwali. Wy-
stepuja w nim zespoty lokalne ztozone
z wiesniakow amatorow, ktorzy swg

sztuke uprawiajg z pokolenia na poko-

lenie. Wydaje sie jednak, ze dzisiaj
naptyw miodych jest ograniczony.
W zespole Furuta wystepowat 96 letni
tayu, ktory z trudem koncentrowat sig
na tekscie. Specjalny pomocnik, wska-
zywat mu linijki do recytacji.

Poza lalkami typu ningyo joruri
znane sg w Japonii marionetki, laiki
w rodzaju pacynek z wyspy Sado
(noroma), wystepujgce w scenach ko-
micznych, oraz lalki w rodzaju jawajek
z Kochi, ktore posiadajga czempurity na
zewnatrz talki (na ogdot sg one ukryte
wewnatrz postaci). Osobng grupe sta-
nowig lalki, ktore rozwinety sie¢ z me-
chanicznych figur karakuri. Lalki te wy-
soce zmechanizowane wykonywaty se-
rie ruchOw za pociggnieciem sznurka,
wychodzacego z postumentu. Umie-
szczane byty na paradnych wozach,
uczestniczacych w dziesigtkach festi-
wali. Przejete z wozow przez animato-
row staty sie aktorami przedstawien
Z towarzyszeniem recytacji. Naleza do
nich chiryu dashi bunraku i chiryu
nishimachi karakuri z Aichi. Ciekawo-
stke zespotu Tanagumi stanowi figura
mechaniczna (na wozie) przedstawiajg-
ca lalkarza, animujacego lalki t na
skrzynce, co przypomina najstarszg
forme japonskiego teatru lalek —
kagura. -.

Ten zroznicowany | bogaty obraz
japonskiej tradycji dopetniajg Tsunabi
z |baraki. S3 to lalki wypuszczane z
pomostu na {inach, biegnacych ponad
gtfowami widzow. Czesto pojawiajg sie
w towarzystwie sztucznych ogni.

Teatry wspoOtczesne — niektore
z nich dziataja juz czterdziesci lat — s3
w duzym stopniu uzaleznione od tra-
dycji, ale probuja ja modernizowac. Ta
zaleznos¢ najmochniej zaznacza sie
w repertuarze, realizacja ma juz cha-
rakter nowoczesny. Dotyczy to za-
rowno ekspresji lalek (La Clarte
z Osaka czy PUK z Tokio — zwrot ku
karykaturze) jak i sposobu animacji
(Hitomi czy Misubiza — zwrot ku grze
aktora z talkg w stylu europejskim, kto-
ry tu w Japonii zyskat nazwe dezukai).

Interesujacym zjawiskiem jest Lalko-
wy Teatr Gtuchych Hitomi, dziatajgcy
od roku 1980. taczy on wystepy gfu-
chych i styszgcych aktorow. Daje wigc
,normalne’ przedstawienia z tym
jednak, ze na scenie znajduje si¢ aktor,
przekazujacy tekst migiem gtuchonie-
mych. Daje to doscC specjainy efekt, te-
atralizujacy przedstawienie. Na festi-
walu wystawit on tradycyjng sztuke
Chondora, postuguje sie réoznorodnymi
srodkami wyrazu (lalki typu bunraku,

kuruma i inne), dynamizujac jej fabute.

Najciekawszym zespofem okazat sie
jednak Misubiza z Nagoya, ktory po-
kazat dwa przedstawienia Przygody
krola matp i Yuki Onna. Przygody
krola matp wystawiono w stylu dezuki.
Aktorzy postugiwali sie lalkami w do-

woiny sposob | czesto przejmowali na
siebie funkcje postaci. Oczywiscie gra-
i na otwartej scenie. Mieli lalki
.Zbiorowe” (sprzezone wo|sko maip)
| zindywidualizowane, wystepowali
w maskach (wszyscy niebianie) | po-
pisywali sie akrobatyczna zrecznoscig.
Sensacje wywotaty rzuty wielkiego dy-
sku z konhca sali, ktory przeleciawszy
nad widownia trafiat w rece Krola Matp,
sfuzgc mu w napowietrznych podro-
zach. Wielkie widowisko.

Yuki Onna byta zmodernizowanag
wersja bunraku. Lalki stworzono z pa-
pieru, ale byty one plastyczne, trojwy-
miarowe, cho¢ nie posiadaty rysow
twarzy. Niemniej swietnie oddaty idee
postaci, jej sylwetke, wskazujgc wyra-
ziscie na jej zZrodta w sztuce tradycyj-
nej. Trescig utworu sg dzieje mtodego
Minokichi, ktory zawiodt zaufanie
kochajacej go dziewczyny Yuki, ktora
w istocie jest ,krolowag ziemig'. Bogini
wymierza mu w koncu sprawiedliwoscC.
Animacja lalek — znakomita z ogromnag
skalg — od hieratycznych gestow bun-
raku do ludowej groteski. Recytacja —
charakterystyczna i uteatralniona. Tayu
sam sobie akompaniowat na samisenie,
niemal prywatnie komentowat zdarze-
nia, a takze wchodzit w bezposredni
kontakt z postaciami. Byto to bunraku
pozbawione koturnow. Bawiono si¢
tworzeniem stylu | jego rozpraszaniem.
Przedstawienie rezyserowat Susumu
Tange. Warto zapamietac to nazwisko.

Japonskie zespoty okazujg duze za-
interesowanie teatrowi cieni i sylwetek.
Na festiwalu byto ich cztery | wszystkie
na wielka skale. Z ogromna iloscia
projektorow, reflektorow, ekranow, rzu-
tnikow, umoziliwiajgcych bogata gre
cieni i Swiatet. Obfitos¢ techniki nie
gwarantuje od razu skoku jakosciowe-
go. Na 0got przedstawienia byty przy-
zwoite, ale ograniczaty sie wytacznie
do ilustracji fabuty.

Znaczna czesc teatrow japonskich to
teatry dla dzieci w wieku szkolnym
i przedszkolnym, wystawiajgce bajeczki
zwierzece, folklorystyczne | wspotcze-
sne wymysione przez samych lalkarzy.
Jak mi sie zdaje reprezentatywny dla
nich jest teatr Torokko z Kyoto, pro-
wadzony przez Emei Katami. Jego
przedstawienie rozpoczyna rozmowa
z dzie¢mi, prowokujgca do wspolnej
zabawy... stownej. Pézniej tworzy sie
postaci sceniczne z przypadkowych
przedmiotow, a nastepnie odgrywa
krotka sztuke, w Nagoya byta to
Matpa i krab.

Zapewne tak bogaty i zroznicowany
teatr japonski wymagatby petniejszego
opisu i staranniejszej analizy. Nie-
stety w czasie festiwalu byto to zadanie
dila kilku osdéb. Jako jedyny obserwa-
tor z Polski moge zaledwie odnotowac
stan rzeczy i kierunki dziatan w nadziei,
ze te notatki beda zapowiedzig spra-
wozdan innych polskich Kkrytykow,

kKtorzy powinni udac sie do Japonii i to

jak najszybciej, by bezposrednio do-
swiadczyC osobliwosci japonskiego lal-
karstwa znajdujgcego sie na przetomie
— miedzy tradycjg i nowoczesnoscig.

Henryk Jurkowski

olubili ten festiwal nie tylko lalka-
rze. Wprawdzie nadal uczestniczy
w nim gtownie srodowisko lalkarskie,
ale coraz liczniejsze jest tez grono
osOb zawodowo z teatrem nie zwigza-
nych, zabiegajgcych o festiwalowe kar-
nety. Posrdd kilkudziesieciu prezenta-
cji zawsze znajdg sie widowiska godne
uwagi, sale widowiskowe sg w bliskim
sgsiedztwie, pora roku nastraja optymi-
stycznie, a i uroki miasta sa nie do po-
gardzenia. Do Bielska przyjezdzajg
wszyscy, nie tylko dla artystycznych
waloréw Festiwalu, ale tez w celach
towarzyskich i... impresaryjnych. tatwo
tu mozna by¢ zauwazonym przez dyre-
ktorow festiwali, krytykow czy mena-
dzerow, w Bielsku wybierajacych
teatry na wiasne festiwale. Tych wybo-
row jest na kazdym festiwalu sporo,
stad i grono zadowolonych liczne. Byc
moze i z powodu tej impresaryjnej roli
zainteresowanie Festiwalem jest rze-
czywiscie ogromne, 0 czym Swiadczy
takze ilo§¢ nadsytanych zgtoszen
(przed XilI MFTL byto ich ponad sto
trzydziesci).

Festiwal bieiski ma w Swiecie usta-
long renome. Pod wzgledem wielkosci
| zasiegu ustepuje jedynie festiwalowi
w Charleville-Mezieres, a dbatosc¢ o po-
ziom artystyczny (zespoty sg kwalifiko-
wane do udziatu w przegladzie) i trady-
cje regularnych spotkan (odbywa sie
nieprzerwanie od 22 lat) sprawity, ze
jest uwazany za jeden z waznie|szych
w sSwiecie. Od poczatku obok przedsta-
wien dia dzieci pokazano w Bielsku
widowiska dla dorostych, co czyniio
Festiwal bardziej atrakcyjnym 1 przy-
ciggato liczne grono obserwatorow.
Otwartos¢ na nowe nurty i poszukiwa-
nia, dopuszczanie do prezentacji ro-
znych typow teatrow, a takze inter-
nacjonalny charakter konfrontacjli sag
magnesem przyciggajacym teatry. Wie-
le z nich wytrwale zabiega 0 zaprosze-
nie do Bielska uwazajac, ze udziat
w Festiwalu podnosi artystyczng range
zespotu i otwiera drzwi do lalkarskiego
swiata. Aby przyjechaC¢ do Bielska
brazylijska grupa Gralha Azul z Lages
przez pare lat zbierata oszczednoscl.
Optacito sie — wystep teatru byt praw-
dziwym sukcesem uwienczonym li-
cznymi zaproszeniami na festiwale
i tournee. Kanadyjska ,Manitoba"“
z dwuletnim wyprzedzeniem prosi
o przystanie zaproszenia, aby mieC
czas na znalezienie sponsorow w da-
lekiej przeciez podrozy do Europy.
Teatry uczestniczgce w Festiwalu chcag
do Polski wracac, ciagle sie zgtaszajg,
na diugo przed przegladem proszac
o ,rezerwacje” miejsca. Jest to dla
organizatorow bardzo mite, ale bywa
tez niekiedy ktopotliwe.

Festiwal jest ceniony w sSwiecie,
a mozliwosci organizatorow nieraz...
przeceniane. Oto niedawno do Bielska
nadszedf dramatyczny list od pewnego
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Teatr ,Banialuka“ podczas IX
MFTL w Bielsku-Biafej.
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lalkarza angielskiego, zmuszonego do
zamknigcia teatru ze wzgledu na
cofnigcie subwencji rzadowych. Sedzi-
wy lalkarz prosi organizatorow bielskie-
go Festiwalu o wstawiennictwo i inter-
wencje u samej pani Margaret Thatcher!

| pomysleC, ze wszystko zaczeto sie
od towarzyskich spotkan o charakterze
lalkowym. Najpierw byty pierwsze
zagraniczne podroze ,Banialuki® na
Zaolzie i do Zyliny, bardzo udane pod
wzgledem artystycznym i towarzyskim,
potem mys!| 0 rozszerzeniu kontaktow
| czestszych spotkaniach z sasiadami
zza miedzy. W maju 1966 roku odbyto
sig | Rendez-Vous, w ktoérym wzieto
udziat kilka teatrow polskich (z Kato-
wic, Bedzina, Opola, Krakowa, todzi,
Warszawy — ,.Baj") oraz jeden czeski
— Krajskie Divadlo Loutek z Ostrawy.
Odtad polsko-czeskie Spotkania Te-
atrow Lalek wzbogacone starannie
przygotowywanymi seminariami na te-

Festiwale

i
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mat sztuki lalkarskiej weszty na state
do kalendarza wydarzen kulturainych
miasta | wojewoOdztwa, wowczas je-
szcze Katowickiego. Patronowat prze-
gladowi sam generat Jerzy Zietek,
w 1974 r. przyjmujacy festiwalowych
gosci we wspaniatych komnatach
Zamku Pszczyhskiego. Uroczystosc
owa na diugo pozostata w pamieci
wszystkich uczestnikéw. W imieniu
lalkarzy wystgpit Prezydent UNIMA
dr Jan Malik, a w wytwornej Sali
Lustrzane] prezentowat sie wilenski
teatr Vitalisa Mazurasa. Tradycja go-
szczenia latkarzy przez wfadze miejskie
| wojewodzkie utrzymata sie do dzis,
podobnie jak Ilubiane i oczekiwane
przez wszystkich spotkania pienerowe,
organizowane w najtadniejszych zaka-
tkach regionu. Takie wydarzenia tez
budujg atmosfere Festiwalu.

Przed laty bielskie Spotkania Te-
atrow Lalek byty jedynym na tym tere-

nie wydarzeniem kulturalnym duzej
rangi 1| mimo zakusOw na przeniesienie
przegladu do Katowic, Festiwal pozo-
stat w Bielsku stajgc sie ambicjg miasta
t wojewodztwa. W spotkaniach lalkarzy
wtadze widziaty szanse ozywienia
lokainego srodowiska artystycznego, a
takze szanse¢ dla rozwijajgcego sie mia-
sta. Stagd pomyst przeksztatcenia pol-
sko-czeskich spotkan w miedzynarodo-
wy festiwal. Pierwszy, lecz z kolejnym
numerem  pigtym, Miedzynarodowy
Festiwal Teatréow Lalek odbyt sie
w 1972 roku, a do nazwy , miedzynaro-
dowy"” upowazniata obecnosé¢ teatrow
z Czechostowacji, Rumunii, Wegier
| Zwigzku Radzieckiego. Dzis festiwalo-
wa statystyka obejmuje wystepy 177 te-
atrow (nie liczac kolejnych pobytow)
Z 37 krajow swiata, rowniez bardzo dla
nas egzotycznych, jak np. z Indii,
Indonezji, Japonii, Wietnamu, Togo,
Kuby, Brazylii, Mongolii, Algieru i Is-
landii.

Lucyna Kozien BAN |ALUKI
O BIELSKICH

FESTIWALACH

Al
o] ¥ :_=.:=.1_ﬁ|:'r'|:'.'|:-|:.-.'5- ;

fot. A. Baturo




Od poczatku Festiwal stanowit kon-
frontacje roznorodnych stylow i kultur,
form inscenizacyjnych i sposobow gry,
od poczatku byt otwarty na wszelkie
tendencje | lalkarskie innowacje. Jed-
nakze w trosce o kompozycje Festiwalu
organizatorzy starali sie znalez¢ to-
warzyszaca mu kazdorazowo formute.
Zaproponowano wiec hasta: ,lLalka
w stuzbie metafory” (1972), ,Teatr la-
lek Instrumentem edukacjl narodowe|”
(1974), ,Dziecko—Teatr—Wspotcze-
snosc” (1976 1 1978), ,Rola teatru
lalek w edukacjl kulturalne| dziecka
i  wychowaniu dia pokoju” (1980),
.Teatr lalek teatrem Kkultur narodo-
wych" (1982), . Dzieciom radosc | po-
koj* (1986). Czy stusznie? WNajlepiej
mysl przewodnig Festiwalu wyrazona
przez hasta oddawaty imprezy towarzy-
szgce — seminaria, sympozja, spotka-
nia I dyskusje. Organizowane z udzia-
tem wybitnych teoretykow | praktykow
sztuki tlalkowej (m.in. Henryka Ryla,
Jana Dormana, Henryka Jurkowskiego,
Krystyny Mazur, Zotii Jaremowej, Le-
okadn Serafinowicz, Wojciecha Wie-
czorkiewicza, Jana Malika, Marii Signo-
relli, Zdenka Bezdeka, Ede Tarbaya,
Erica Bassa | 1n.) stanowity nie tyiko
wazny przyczynek do historii teatru
lalek | okazje do refleksjt tworczej, ale
bywato, ze stawaty sie zaczynem no-
wych idei artystycznych.

Same prezentacje nie zawsze byly
adekwatne w stosunku do hasta, nie
zawsze bowiem udawato sie zgroma-
dzic teatry reprezentujgace wybrany
nurt tematyczny. Festiwal bielski jest
wy|jatkowy w Swiecie — swoim gosciom
zapewnia |edynie hotel | wyzywienie,
nie zwraca kosztow podrozy i nie ptaci
honorariow, co dla obywajgcych sie
przewaznie bez subwencji teatrow za-
chodnich nie jest bez znaczenia.
Wyjazd do Bielska wigze sie dia nich
Zz olbrzymimi nieraz kosztami, ktorych
nie potrafig uniesc. Posiadanie chocCbhy
skromnych srodkow finansowych umo-
zliwitoby organizatorom bardzie} swo-
bodny dobor teatrow i zapewnitoby
udziat zespotow najbardziej oczekiwa-
nych. ByCc moze w sprowadzeniu
zespotow mogtby tez pomdoc Departa-
ment Wspotpracy z Zagranicg MKIiS,
Ktory przeciez zawiera umowy 0 wspot-
pracy z wieloma krajami. Wydaje sie,
ze W przysztosci koniecznie trzeba
rozwazyc te mozliwosc.

Jak dotagd dobor zespotdow wigze sie
z pewnym ryzykiem, co ma tez i swoje
dobre strony. Bywato, ze inspiracja szta
Z prowincji, ze przypadek powodowat
odkrycie czegos nowego i istotnego
w sztuce, co niekiedy byto zaskocze-
niem | dla samych ,wyciagnietych zza
pleca”, szerzej nie znanych a twor-

czych — jak sie¢ okazato — teatrow.

Mimo braku srodkdéw na finansowa-
nie podrozy teatrow zagranicznych
w Bielsku goscili niemal wszyscy naj-
bardzie] tworczy lalkarze: prezentowa-
no tu zarobwno awangardowe tendencie
w sztuce lalkarskiej jak | widowiska
tradycyjne, niemal muzeaine, przywo-
zone przez teatry chronigce 1 kulty-
wujgce narodowe tradycje. Dzigki Fe-
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stiwalowi polskie srodowisko lalkarskie
— a zapewne | wielu lalkarzy zagra-
nicznych takze — miato okazje poznac
pierwotne formy teatralne, po raz
pierwszy zobaczyC egzotyczne teatry.

Osobliwoscia Festiwalu, szeroko ko-
mentowana przez publicznosC t prase
byt wystep Takeda Marionette Troupe
z Tokio (zatozone] okofto 1660 roku
|  przekazywane] z ojca na syna)
— wietnamskiego teatru na wodzie, dla
ktorego scene stanowity w Bielsku
wody basenu kapielowego, czy repre-
zentantdw Czarnej Afryki (teatr z To-
go). W przypadku tych ostatnich —
prezentujacych autentyczne widowisko
obrzedowe ze swe| rodzinne] wioskl
— zainteresowanie publicznosci, zwia-
szcza meskiej, wykraczato daleko poza
sprawy artystyczne i koncentrowato si¢
na pieknych kobietach, starannie zre-
szta pilnowanych przez swych wspot-

plemiencow. Ingerencja mezczyzn sie-
gata tak daleko, ze zamieni¢ kilka stow
Z aktorka mozna byto tylko za zgoda
(niechetnie udzielang) | w obecnosci
kolegow z zespotu. Co kraj to obyczaj.
Wyemancypowana Skandynawka ru-

szyta poznawac Polske i... ledwo j3
odnaleziono. Gorzej byto z kosztowno-
sciami. Pretensji jednak zadnych nie
zgtaszata, zachwycona urokami kraju,
I nie tylko.

Teatry kultywujgce narodowe trady-
cje wystepowaty na Festiwalu czesto
(organizatorzy do dzis staraja sie za-
chowac ten nurt prezentaciji) stanowiac
niejednokrotnie o kolorycie przegladu.
Obok wspomnianych, odlegtych kultu-
rowo | geograficznie teatrow, oglada-
lismy w Bielsku oryginalny teatr
Puncha, grecki teatr cieni rodowodem
siegajgcy XVIIl stulecia, niemiecki
teatr Kaspara, folklor rosyjski i folklor
iInnych narodow. Na tradycyjnych ele-
mentach kultury katalonskiej oparte
byto widowisko Mardoix-Titelles (Hisz-
pania). Belgijski Al Botroule siegnat po
tradycyjng farse dawnych teatrzykow
wedrownych — Kuszenie Sw. Antonie-
go. Szczegolne zainteresowanie wzbu-
dzit 1slandzki teatr lalek Leikbruduland
Puppet Theatre, dla ktdrego stare lu-

dowe podania staty sie zrodtem inspira-.
cji. Jego rezyserem byta kiedys sama
Pani Prezydent Vigdis Finnbogadottir,
absolwentka historii sztuki t historii
teatru, wielka protektorka teatru lalek
w Isiandii. Rewelacjg byty wystepy
teatru braci Napoli z Katanii, od trzech
pokolen kultywujacego autentyczny
folklor sycyilijski. Typowe historie pfa-
szcza i Sszpady odgrywaty marionetki
wysokie na pottora metra, zakute
w zbroje, ubrane w autentyczne stroje,
wazgce — bagateta — 40 kilogramow!
Wzruszajgce w swe] prostocie sceny,
jakby zywcem przeniesione z obrazow
mailarzy opiewajgcych rycerskie czyny,
na dtugo pozostaty w pamigci pub-
licznosci.

W Bielsku zawsze spotyka sie trady-
cia | eksperyment, zawsze wiele byto
teatrow poszukujacych nowoczesnych
srodkow wypowiedzi artystycznej, gra-

Wietnamski Teatr na Wodzie.

jacych z reguty dla dorostych, teatrow
eksperymentainych czy wrecz ekscen-
trycznych (Watson+Mason z Wielkiej
Brytanii). Awangarda byty swego czasu
(czyz nie pozostaty do dzis?) wystepy
matzenstwa Monestierow z Francji,
teatru della Valdoca z Wtoch czy tez
Compagnie Daru z Paryza — odkrycia
Festiwalu. Objawiaty sie tu teatry nie-
znane, jak np. weglerska , Astra” czy
,Orfeo”, teatry o statusie amatorskim,
prezentujgce jednak widowiska nie-
zwykle profesjonalne. Na bielskim Fe-
stiwalu zdobywali rozgtos — Pierre
Lescot, Roman Paska, Eric Bass, Enno
Podhel czy Vojo Stankovski.

Nie sposdéb wymieniC wszystkich
teatrow goszczacych w Bielsku, ale
koniecznie odnotowac nalezy wystepy
znakomitego ,,Draka"” (po raz pierwszy
w Bielsku w 1972 roku), Bread




and Puppet, Opera dei Burattini,
Gioco Vita, Drammatico Vegetale,
Stana Parkera czy Davida Marquisa.

Przyjeto sie, ze rekordzistg bielskich
konfrontacji jest Vojo Stankovski (5 ra-
zy na Festiwalu), ale rowniez czesto
moglismy ogladac Drammatico Vege-
tale z Mezzano, Krajskie Loutkowne
Divadlo z Ostrawy czy tez (4 razy)
teatr ,,Drak™ z Hradec Kralove, Lout-
kovno GledalisCe z Ljubljany i teatr
Monestierow z Crosne. Z polskich te-
atrow lalkowych najczesciej goscita
w Bielsku krakowska , Groteska“ (9 ra-
zy), ..Pinokio™ todz (8 razy), Wrocta-
wsk) Teatr Lalek (7 razy) oraz Teatr

Dzieci Zagtebia w Bedzinie | Poznanski

Teatr Lalek (po 6 razy). Swoje wido-

wiska prezentowaty 22 polskie teatry
lalkowe — nigdy nie wystapit tu teatr

,lecza” z Stupska, ,Kubus$®“ z Kielc,

,Fraszka” z Warszawy | Teatr Lalek
z Zielone] Gory.

Rzecz ciekawa, w ostatnich latach
wyraznie stabnie zainteresowanie Fe-
stiwalem w krajach socjalistycznych,
czego najlepszym dowodem jest Cze-
chostowacja. Festiwal zrodzony ze
spotkan polsko-czeskich odbywa sie
Z udziatem coraz mniejszej ilosci ze-
spotow z Czechostowacji, a w tym ro-
ku, mimo wielokrotnie podejmowanych
staran, nie udato sie zaprosi¢ zadnego
teatru z CSRS. Coraz liczniej natomiast
reprezentowane sa kraje zachodnie,
Z Ktorych — jak w przypadku Franciji,

Hiszpanii czy Wtoch — nadchodzi po
kilkanascie zgtoszen (z Francji byto ich
w tym roku ponad dwadziescial).

Ale obok teatrow na bielskim
Festiwalu goscito zawsze liczne grono
obserwatorow, a wsrod nich prawdziwe
indywidualnosci artystyczne i szcze-
golnie malownicze osobowosci. Tych
pierwszych jest na kazdym Festiwalu
wielu, w grupie drugich natomiast wy-
roznit sie zwitaszcza pewien deputo-
wany departamentu z Belgii, ktory do
Bielska przybyt z catg $witg — sekre-
tarkg, asystentem 1 osobistym leka-
rzem — | ktOry gestem zadziwit nawet
sama dyrekcje ,Prezydenta“. __

Lucyna Kozien

Trzy pytania z festiwalu

Redakcja ,Teatru Lalek” zwrocita sie do obserwatorow Xl Miedzynarodowego

Festiwalu Teatrow Lalek w Bielsku-Biatej z trzema pytaniami:
1. Ktore z prezentowanych przedstawien uwaza Pani (Pan) za najlepsze?
2. Ktére za najstabsze?

3. Jaki zespot, badz jakie przedstawienie nieobecne w Bielsku chciataby Pani (Pan)
tutaj obejrzec?

Delian Conew, lat 9
Butgaria

Penny Francis,
Wielka Brytania

Audrone Qirdzijauskaite,
ZSRR

lda Hledikova,
Czechostowacja

Henryk Jurkowski

Wojciech Kobrzyriski

Jurgen Klunder
RFN

Krystyna Mazur

Denis Monestier,
Francja

Lillana Mrowinska

Pawet Ogrodzinski,
lat 11

Bogum# Pasternak

Krzysztof Rau

Wojciech Wieczorkiewicz

Trollhornet, Martin Krpan,
Szwecja Jugostawia
Lir... Horla,
Hiszpania Francja

Wyspa dia Ulissesa,

Allcja w kralnle czarbw,

Francja Polska

Lir... Maly ksiale,
Hiszpania ZSRR

Lir... Krélowa Snilegu,
Hiszpania Butgaria

Lir... Maly ksiaZe,
Hiszpania ZSRR

Gyubal! Wahazar

Las koblet,

Polska USA
Lir... Las kobiet,
Hiszpania USA

Pudelko z zabawkam]

Pawel, Gawel | innl,

Wiochy Polska

Lir... Ta czes$t
Hiszpania RFN

Alic/la w kralnie czaréw, Krolowa s$nilegu,
Wtochy ' Butgaria

Wyspa Ulissesa, Erotyka dia zasawanso-
Francja wanych, RFN
Lir... Las kobletl,
Hiszpania USA

Panna Julla, Krolowa sénlegu,
NRD Butgaria

Tymoteusz Rymcimci
(dowolna realizacja)

Nowy, miody zespdt
z Wielkie] Brytanili

Gruzinski Teatr Marione-
tek Rezo Gabriadze

Kraina dziwow,
Teatr Lalek w Koszy-
cach, Stowacja

Teatr Triangel,
Holandia

Historyla o chwalebnym
Zmartwychstaniu Pan-
skim, Teatr Lalek Pinokio

Chinski teatr lalek
(dowolny)

Scena Plastyczna KUL,
(dowolny spektakl Lesz-
ka Madzika)

Teatr Les comendiants
Z Barcelony

Teatr Lalek Drak,
Czechostowacija

ZespOt Amoros et
Augustin Francja

Teatr Lalek Drak
Czechostowacja

Teatr Triangel,
Holandia
Teatr Triangel,
Holandia

Opracowata Joanna Rogacka
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36 teatrow z 14 krajow z roznych
stron swiata, 39 przedstawien —
oto najkrotszy, statystyczny bilans
osmiu majowych dni, jakie spedzitem w
Bielsku-Biate] podczas Xl Miedzyna-
rodowego Festiwalu Teatrow Lalek.
Redakcja biuletynu Polunimy zafundo-
wata mi faskawie delegacje, zaptacita
za hotel, pora wiec, by na tamach
.1eatru Lalek™ rozliczyc sie z tego coO
widziatem, wskazaC — |jak zwykie w po-
dobnych wypadkach -— najciekawsze
zjawiska, nurty, tendencje. Nie jest 1o
sprawa prosta, bowiem, po pilerwsze,
w tegorocznym barszczu teatrainym
smakowitych grzybkow nie byto zbyt
wiele, a po wtore, festiwalowa optyka
bywa czesto mylaca. Trzeba mieC na
uwadze, ze chec udziatfu w bielskie
imprezie zgtosito tym razem az 130 te-
atrow; gdyby zaproszono inne zespoty
uktad sit mogthy wiec byC zupet-
nie inny.

36 teatréw z 39 przedstawieniami
— dawka to ogromna. Jak pisacC
o tym festiwalu, aby niczego nie po-
mingc, dostrzec to, co godne odnoto-
wania? W zestawieniu sporzadzonym
przez organizatorow — goscinny Teatr
.Banialuka" — czytamy m.in., ze w tym

roku w Bielsku dominowaty przedsta-
wienia reprezentujace nurt tzw. teatru
plastycznego, inspirowane gtownie kla-
syka | adresowane przede wszystkim
do widzow dorostych. Brak byto nato-
miast spektakli kultywujacych tradycje
narodowe (mysle, ze po czescl dlateqo,
ze z przyczyn finansowych nie do-
jechaty do Bielska teatry z tak egzo-
tycznych dla nas krajow jak Indie,
Indonezja, Meksyk czy Ekwador). Wy-
pada zgodzic sie z tymi stwierdzeniami,
cho¢, moim zdaniem, najwaznie|jszym
spostrzezeniem, jakie nasuwa sie PO
spedzeniu kilkudziesieciu godzin z
osiggnieciami swiatowego lalkarstwa
jest refleksia o... przepasci pomiedzy
kapitalizmem a socjalizmem. Na grun-
cie teatru lalek, rzecz jasna.

Podczas tegorocznego festiwalu te-
atry pochodzgce z krajow socjalisty-
cznych byty w mniejszosci (oprocz
polskich, ogladalismy zespoty z NRD,
Zwigzku Radzieckiego, Butgarii, Mon-
golii, Jugostawii; zabrakio tym razem
teatrow czechostowackich). Przedsta-
wienia z tych krajoOw — raz lepsze, raz
gorsze (te drugie zdarzaty sie niestety
czescie)) — wyrozniaja sie sposrod in-
nych kilkoma charakterystycznymi ce-

BEZPRZYMIOTNIKOWY

chami. A wiec przede wszystkim byty
to, z matymi wyjatkami, przedstawienia
adresowane do najmtodszego widza
(prawie wszystkie spektakle przezna-
czone dla dzieci pochodzity z krajow
,naszego obozu"). Literacka kanwe
stanowita tu najczescie] klasyka (Mafty
Ksigze Saint-Exupery’ego, Krolowa
Sniegu Andersena, Burza Szekspira,
Krol Jelen Gozziego), a scenicznym
tworzywem byty tradycyjne techniki
teatru lalkowego. Poniewaz teatry
w krajach socjalistycznych s3, jak
dotad, instytucjami panstwowymi z roz-
budowanym systemem etatow, ich
przedstawienia wyrozniaty sie¢ okazatg
najczesciej wystawg, l(iczng obsada
aktorska, nierzadko — zastosowaniem
nowoczesne| techniki.

Mimo tych mozliwosci, zjawisk za-
sfugujgcych na uwage nie byto, jak
wspominatem, zbyt wiele. Bardzo cze-
sto mieliSmy do czynienia z przykta-

.Wyspa dla Ulissesa”, Theatre
Sur le Fil, Francja.

Andrzej Multanowski




dami ztego gustu, nieudolnosci —
aktorskiej, rezyserskiej, scenograficz-
ne] — Jjak chociazby w przedstawie-
ntach butgarskich: Burzy i Krélowej
Sniegu. Teatr w tej czesci $wiata — tak
dramatyczny, jak i lalkowy — przezywa
wyrazny Kkryzys, kryzys wynikajacy
miedzy innymi z przestarzatych stru-
ktur organizacyjnych. Okazuje sie, Ze
zabezpieczenie materialne, bezpiecze-
nstwo socjalne wcale nie sa gwarancja
sukcesow, przeciwnie — czesto zabija-
Ja tworczy niepokdj, powoduja apatie,
odbieraja motywacje do pracy.

Jak pokazuja festiwalowe przyktady,
sg zespoty, ktore poszukujg drog
wyjscia z tego kryzysu, nowych spo-
sobow rozmowy z widzem. Efekty tych
poszukiwan s3 rozmaite. Teatr z Ria-
zania np. inscenizujac Matego Ksiecia
probowat wesprze¢ sie nowoczesnag
technikg laserowg. Zgromadzona za
kulisami aparatura budzita skojarzenia
z wnetrzem sporej elektrowni, céz
Z tego jednak, skoro wywotywane przez
ten laser efekty, w dodatku — bez

umiaru stosowane przez rezysera — nie’

byty w stanie zatuszowa¢ ckliwego pa-
tosu wykonawcow. Nowych form eks-
presji szukata rowniez trojka aktorow
z Neubrandenburga, ktérzy — na mar-
ginesie poczynan macierzystego teatru
— przygotowali Panne Julig. Rozegra-
nie dramatu Strindberga na pustej
scenie, niczym na arenie cyrkowej,
przez trojke aktordw ,uzbrojonych*
w lalki — swoiste alter ego postaci —
stuzyC zapewne miato precyzyjniejsze;
wiwisekcji zwigzkow tgczacych Jeana,
Julie | Krystyne. Enerdowski spektakl
przez czesc festiwalowej widowni przy-
jety zostat z aplauzem, moim zdaniem
jednak aktor uzupetniony lalka nie po-
wiedziat nam nic wiecej niz aktor bez
lalk!.

Efektowny teatr robi¢ mozna nie-
koniecznie uciekajgc sie do pomocy
nowoczesne] techniki czy tez ekspery-
mentow formalnych. W przypadku te-
atru — po prostu — dobrego okresle-
nia ,nowoczesny" czy ,tradycyjny"
przestajg mie¢ zreszta znaczenie.
Tworzywo, jakim postuzyt sie np.
Leningradzki Teatr Lalek jest jak naj-
bardzie| tradycyjne. Sztuka Osipowe]
Morelowe drzewo nawiazuje do starych
ormianskich legend. W opowiesci
0 bogaczu, ktorego skapstwo zostaje
ukarane znajdujemy zreszta watki zna-
ne pod kazdg szeroko$cig geogra-
ficzng. Leningradczycy potrafili nadad
im niezwykle atrakcyjna forme sce-
niczng, przede wszystkim dzieki rozno-
rodnym, wzajemnie sie¢ uzupetniaja-
cym, srodkom wyrazu (aktor w zywym
planie, aktor z lalkg, sama lalka) i wpro-
wadzeniu zawsze efektownego motywu
teatru w teatrze. Morelowe drzewo
nasuwa skojarzenia z Pierscieniem
| rozg Krystianowskiego z Jelenio-
gorskiego Teatru Animacji (przedsta-
wienie to pokazywano zresztg podczas
testiwalu): rownie precyzyjny warsztat,
dyscyplina, no i ten sam $wietny
rezultat.

Po reprezentantach panistw socjali-
stycznych przyjrzyjmy sie¢ teraz przed-

stawicielom Zachodu. Stowo ,Zachod”
jest zresztg tutaj] okres$leniem umo-
wnym, bowiem festiwalowi goscie
przyjechali do nas zaréwno z réznych
stron Europy, jak i USA i Izraela.
Przyjezdzali najczesciej w niewielkich
grupach — z rodzina, przyjaciotmi —
caty swoj teatralny dobytek mieszczac
nierzadko w bagaznikach osobowych
aut lub w mikrobusach (jedynie , Abel-
s Magiska Teater” ze Sztokholmu
przyjechat wielkg ciezarowka, mie-
§zZCzgcag zarowno scene jak i widownie
teatru, ciezarowkg bedgcg rownocze-
snie domem SkandynawoOw na czas
testiwalu).

lch -teatry obywaja sie bez rozbudo-
wanego zespotu aktorskiego, bez
administracji, dyrekcji, stuzb techni-
cznych. W spektaklach, jakie robig,
bierze udziat przewaznie jeden, dwoch,
gora — kilku wykonawcow, ktérzy sg
jedncczesnie  rezyserami, scenogra-
fami, kompozytorami, autorami scena-
riusza, tworcami dekoracji i kostiumow,
Inspicjentami, rekwizytorami i tytko oni
sami wiedza, kim jeszcze. Wielu z nich
nie ma wyksztatcenia aktorskiego
(a pewnie nikt nie nosi dumnego
tytutu ,magistra sztuki aktorskiej");

Z zawodu sg plastykami, psychologami,
nauczycielami, kompozytorami; ludzmi
teatru — z powotania. Bycie w teatrze,
tworzenie go jest dla nich — po prostu
— sposobem na zZycie, zycie raczej nie-
tatwe, rzadko przynoszace stawe a
jeszcze rzadzie| — pienigdze.

Warsztatowe braki nadrabiajg pasja
| zaangazowaniem, przeciez gdyby nie
wierzyli w sens tego, co robig nie
byliby w teatrze... Gdy zapytac ich,
jaki teatr tworzg, prawie nigdy nie po-
wiedzg, ze teatr lalkowy. Nie uznajg
Zzreszig takiego, obowigzujgcego u nas.
sztywnego podziatu na dramat | lalki.
Tworzag — po prostu — teatr, postu-
gujac sie w razie potirzeby lalkg, kiedy
iIndzie; przedmiotem, obrazem, albo
wiasng twarza.

Przyjrzyymy sie Dblize] niektorym
z nich. O czym 1 jak pragng rozma-
wiac ze swoimi widzami?

JAlicia w krainie czarow”,
Compagnia Drammatico Vegetale,
Wtochy.
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Oto francuskie matzenstwo Claude
i Colette Monestierowie. Juz od Kkilku-
nastu lat w swym ,Theatre sur le Fil*
poszukujg nowych form wyrazu, no-
wych sposobow kreacji teatralnego
swiata, ,stworzonego” w obecnosci
widzow. Spektakl Wyspa dla Ulissesa
to cigag dalszy eksperymentow z je-
dnym z ulubtonych tworzyw Monestie-
row — tkanina {(innym z nich jest pa-
pier). Swego rodzaju ,bohaterem”
sztuki jest tuta] kurtyna, ktora na na-
szych oczach przepoczwarza si¢: raz
jest statkiem unoszacym w podroz
Ulissesa, kiedy indziej wyspg, to znow
rozszalatym oceanem. Fabuta jest tu
zaledwie pretekstem, prowokacja do
gry z wyobraznia, gry, ktora — mistrzo-
wsko aranzowana przez dwojke akto-
row — zda sie nie ma konca...

Oto wioski zespot z Piacenzy —
,Teatro Gioco Vita". Do Bielska przy-
wiezli spektakl powstaty na zamowie-
nie ,La Scali“. Zrodiem inspiracji stat
sie tuta] nie, jak to zazwyczaj bywa,
tekst, lecz — muzyka. Muzyka
Claude’a Debussy'ego do baletu
Pudetko z zabawkami. Spektakl pod
zapozyczonym od francuskiego kom-
pozytora tytutem jest plastyczng impre-
sjg na temat jego utworu. Barwe
dzwiekow, dramaturgie  zestawien
harmonicznych  Wiosi  wzbogacajg
obrazem, ruchem i kolorem. Potgcze-
nie nastrojowej muzyki z roznoro-
dnymi, mistrzowsko wykorzystywanymi
technikami teatru cieni dato nieza-
pomniany efekt. Okazato sig, jak wiele
mozna powiedzie¢ nie uzywajgc stow...

Oto amerykanski zespot ,Jane
Geiser's Theatre” 2z Atlanty. Do
Bielska przyjechali z dwoma przedsta-
wieniami. Palenie w ciemnosci Jane
Geiser to ilustrowana prostymi ma-
rionetkami i muzyka opowiesC 0 zyciu
Marii Sktodowskiej-Curie. Ogladamy
wiec obrazki z zycia odkrywczyni radu
— od dziecinstwa spedzonego w Pol-
sce, az po Smier¢ na biataczke.
Obrazkom tym, tak jak w niemym
kinie, towarzysza wyswietlane na ekra-
nie napisy objasniajgce prezentowane
nam zdarzenia. Cel tej opowiesci jest
mimo wszystko dosc niejasny. Miata
by¢ ona, w zamierzeniu autorow, za-
pewne czyms wiecej anizeli tylko insce-
nizowang biografia naszej rodaczki.
Tylko — czym? W tym witasnie
problem.

Drugi spektaki Amerykandw, Trzeci
brzeqg rzeki, nie budzi juz w widzu
podobnych rozterek. By¢ moze dla-
tego, ze przypomina nam znany u nas
dobrze teatr Petera
A wiec, jak pisatem w festiwalowym
biuletynie, ta sama prostota zasto-
sowanych srodkdéw (ptaskie, wycigte
2z kartonu lalki i maski, akompa-
niament kameralnego instrumenta-
rium), zblizony sposéb kreacji teatral-
nej rzeczywistosci (spektakl prowadzi
narrator; jego stowa ilustrowane s3g
krotkimi,  migawkowymi  obrazami
i muzyka). Wreszcie — pokrewna
dos$wiadczeniom  Schumanna idea
przewodnia, wyrazajgca — na przykia-
dzie prostej, poetyckiej w swej meta-
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foryce opowiesci o cztowieku, ktory
pewnego dnia opuszcza rodzinny dom
by wies¢ zycie na todzi posrodku rzeki,
rzucajgc w ten sposob wyzwanie
otoczeniu — protest przeciwko ni-
szczeniu  podmiotowosci  jednostki
nrzez wspofczesne, zuniformizowane
spoteczenstwo konsumpcyjne.

Nie zawsze jednak ciekawy pomyst,
interesujgca plastyka czy tez zapat
wykonawcow okazywaty sie bodzcam!
na tyle silnymi, by porwac festiwaiowa
widownie. QOgladany jJuz przedtem
w Bielsku, inny amerykanski zespot,
SMarquis Studios” — teatr wizji | masek
— przywiozt tym razem spektakl Las
kobiet. Mimo interesujace] scenografii
autorstwa  naszej rodaczki, Marit
Kostrzewskiej, inspirowane] tworczo-
scig Alberta Giacomettiego, mimo ze —
jak napisano w programie — ,wW przed-
stawieniu wystepuje

wspomaganych cata gama srodkow
scenicznych, takich jak swiatto, rzezba

trzech aktorow

oraz muzyka, odgrywana na roznych
instrumentach® — spektakl Marquisa
wzbudzit, we mnie przynajmniej, uczu-
cie znuzenia. Opisowi erotycznych
kompleksbw mezczyzny, ktory nie znaj-
duje porozumienia z ptcia przeciwnag,
zabrakto kiarownosci i dramatycznego
nerwu. Ktdoz by pomyslat. taki temat...

Erotyka, choc¢ przewijata sie jako
motyw w kilku prezentacjach, nie miafa
jakos szczescia na tym festiwalu. Jej
obecnos¢ np. w opartej na basniach
Szecherezady opowiesci Marit Ben-
-lsrael z Jerozolimy o Ksieciu w trzech
czeSciach podniosta, oczywiscie, tem-
perature przedstawienia, nie przyczy-
niajgc sie wszakze do rozjasnienta |ego
sensow. Widz kontentowac sie musiat
wizualng uroda spektakiu, kompono-

nowanego przy uzyciu bieli, czerni
| czerwieni oraz, mnie] lub bardziej
~ czytelnych, znakow-symboli  (ptak,

ogien). Erotyka (ate, Jak zaznaczono
w tytute, ,dla zaawansowanych”) byta
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dominantg spektakiu zaprezentowa-
nego przez Teatr ,Blickwechsel”
z Bochum w RFN. Trzy mtode damy,
ktore przyjechaty do nas zza taby,
Interesuje tzw. teatr przedmiotu. Po
obejrzeniu, w jaki sposob realizujg one
swoje pasje (tytuty poszczegolnych
etiud: Tragedia kosmetyczna, Telefo-
nomania, Gra w szachy, Roger albo
ostatnie namaszczenie), stwierdziC
musze, ze aktorkom z Bochum dobrze
zrobityby korepetycje u Mistrza Wilko-
wskiego (np. obejrzenie jego Dekame-
ronu). Sama pomystowosC to jednak
troche zbyt mato. Przydataby sie tez
odrobina dobrego smaku.

Jednych przesladuja obsesje eroty-
czne, drudzy od problemow, jakie nie-
sie wiek dojrzaty, uciekajga w dziecin-
stwo. Hiszpanski zespot ,,Els Aquili-
nos"” z Barcelony przyjechat na festi-
wal z Literkowg zupg — spektaklem
opartym na motywach opowiadan
Gianniego Rodariego. Bohater przed-
stawienia, przyttoczony zyciowymi kto-
potami, szukajac zapomnienia powraca
wspomnieniami do swych najmtod-
szych lat — sielskich 1 beztroskich. Na
scenie ogladamy wiec — wyczarowany
wspolnym wysitkiem zespotu — cudo-
wny Swiat dziecinstwa. Jest i dom
rodzinny, szkolna klasa, jest ulica, miej-
sce wesotych zabaw z rdowiesnikami.
A wszystko to bardzo malenkie, ogla-
dane jak gdyby z perspektywy Guli-
wera w Krainie Liliputow, 1 wszystko...
w literki, jak chce tytut przedstawienia.
Literkowym deseniem pokryta jest
ulica, scitany domow, literki przesta-
niajg nawet szkta okuiarow, tkwigcych
na nosach animujgcych ten literkowy
swiat aktorow. Stare konie, a bawig sie
jak dzieci — myslimy obserwujac po-
czynania barcelonczykow. | nam row-
niez udziela si¢ ich radosc, pozwalajac
zapomnieC o0 pytaniu podstawowym:
jaki  jest sens tych Dbeztroskich
igraszek? Sztuka dla sztuki? Czemu
nie? Czasami warto pobawic sie w teatr
rowniez | z tego powodu.

Opisane przed chwilg spektakie to
oczywiscie zaledwie czesé¢ festiwalo-
wych prezentac|i, wszystkich nie spo-

Z lewey:
SLir...” La Tartana Teatro,
Hiszpania.

Z prawej.
,Wiazania“. Grupa ,,Konic",
Hiszpania.

sOb bytoby zresztg zmiesci¢c w jednym
sprawozdaniu. Dokonujac, z konie-
cznosci, wyboru, chce zwroci€¢ uwage
na najbardzie] Interesujace zjawiska,
najbardzie; charakterystyczne tenden-
cje. Pomijam przedstawienia nieudane
(byto ich kilka), badz nic nie wnoszace
do nasze| wiedzy 0O stanie swiatowego
lalkarstwa, skoncentrowane przede
wszystkim na opowiadaniu fabuty. Ich
Zrelacjonowanie przyszto by mi, po-
dejrzewam, z trudnoscig, bowiem, po
prostu, rozptynety sie¢ one w me| pa-
mieci. Na tym jednak nie koncze sweqo
sprawozdania z Xll1 Miedzynarodo-
wego Festiwalu Teatrow Lalek. Na
deser *xz\ostawifem spektakl, ktory nie
tvlko w moje] opinil, byt chyba naj-
wigkszym wydarzeniem tegorocznego
festiwalu. Mysle tu o Lirze... Carlosa
Marquerie przywiezionym przez ma-
drycki teatr ,La Tartana™

Nie przypadkiem obok tytutu nie
figuruje tym razem nazwisko Szekspira.
Zamierzeniem tworcow przedstawienia
nie jest bowiem opowiadanie 0 tra-
gicznym losie kroia Leara i jego corek.
Marquerie i jego wspotpracownicy, mi-
mo iZ wprowadzajg na scene zarowno
Leara, jak Kordelie, Gonerille i Regane
— dramat Szekspira traktuja jedynie
jako pretekst, punkt wyjscia do witasnej,
zbiorowej kreacji (zwrocmy uwage, iz
podobnag droga poszedt Andrze) Dziuk
w swym misterium Np. Edyp na mo-
tywach  Sofoklesa, przygotowanym
w Teatrze 1m. Witkacego w Zakopa-
nem). O czym chcg mowiCc tworcy
teatru ,La Tartana”? Ich spektakl, naj-
kKroce| rzecz ujmujac, jest moralitetem
0 wielkich, targajacych ludzmi namieg-
tnosciach — mitosci i przemocy.

Madrycki Lir... jest zarazem swego
rodzaju podsumowaniem doswiadczen
zespotu zdobytych w ciagu dziesiecio-
letnie] dziatalnosci teatru. Zakres tych
doswiadczen jest bardzo szeroki;
cztonkowie ,La Tartany odwotujg sie
bowiem zarowno do tradycjl starozyt-
nego teatru greckiego, sredniowiecz-
nego hiszpanskiego teatru misteryj-
nego — na poszukiwaniach wspotcze-
snego teatru konczgc. Czerpia tez

z dorobku wspofczesne| plastyk) I mu-
Zvki (np. zespot dziata przy Narodo-
wym Instytucie Sztuk Scenicznych
| Muzyki w Madrycie). lch spektaki,
adresowany — jak piszg w programie
— dla kazdego widza powyze} 15 roku
zycia — rozgrywany jest na wielkiej
scenie (przestrzen jest tu waznym
elementem kompozycyjnym). Postacie
Leara i jego coOrek grane sga w technice
bunraku, towarzyszacy im chor wy-
stepuje z odstonietymi twarzami. Tt0
dla dziatan aktorow tworzy osiem wiel-
kich, ruchomych metalowych tarcz roz-
norodnie ustawionych w przestrzen
(skojarzenia z tarczami, jakich uzywaja
policje swiata w walkach z demonstran-
tami, nie s3g, jak sadze, przypadkowe).

Coz pozostaje w pamieci widza po
obejrzeniu tego, przez rowno godzine
przykuwajacego uwage, spektaklu?
Przede wszystkim wrazenie niezwykte]
spojhosci wszystkich jego elementow.
Mowi sie, ze teatr jest syntezg sztuk,
rzadko kiedy jednak wyciaga sie z tego
praktyczne konsekwencije. Tym razem
udato sie to w petni. Nadto — przej-
muigce wokalizy choru. Musze przy-
znac, ze dawno nie styszatem w teatrze
tak wspaniale zgranych gtosow (ostatn!
raz chyba w OQOrestei Petera Steina).
Wreszcie — niezwyktej urody obrazy,
chociazby sekwencja bitwy, rozgry-
wana poczatkowo niczym elegancka
partia szachow — przesuwanymi przez
aktorow figurkami — ktora z czasem
zamienia sie w 0strg, brutalng gre
w kregle.

Czy |est 1o jeszcze teatr lalek, czy
moze jakis inny gatunek sztuki sce-
nicznej — wizji i plastyki na przyktad?
Wydaje mi sie, ze zjawiska naprawde
wybitne z trudem poddajg sie klasy-
fikacji. Nie lubie etykietek. Gdybym
jednak musiat zamknac tego Lira...
w jakie]s formule, napisatbym tak jak
wybitny polski scenograf Jan Kosinski:
ze byt to ,teatr bezprzymiotnikowy,
po prostu TEATR". Czyz nie taki wia-
snie pragnelismy ogladac jadac na fe-
stiwal lalkarski do Bielska?

Andrzej Muitanowski

13



D e———————— -

W oczach cudzoziemca o0golno-
krajowe przeqglady wydajg sig
dogong okazjg do szybkiego | skutecz-
nego poznania sztuki sceniczne] odwie-
dzanego kraju — jej artystycznej] kondy-
cji, nurtow i tematdow absorbujgcych ta-
lenty realizatorow. Przyznaje, ze po
przegladzie w Pilznie wiele sobie obie-
cywatam. Ten festiwal protesjonalnych
scen lalkowych z terenu Czech corocz-
nie gromadzi w pilznienskim Teatrze
Dzieci . Alfa" wiekszoscC zespotow — od
legendarnego ,Draka” poczynajac
a konczac na scenie lalkarskie] katedry
DAMU. Tego roku w festiwalu, ktory
odbyt sie miedzy 18 a 23 czerwca wziefo
udziat jedenascie teatrow, w tym row-
niez zespot z Bratystawy (reprezentant
teatrow stowackich wystepuje w Pilznie
zwyczajowo) z Pfaszczem @Gogola. Ze
wszystkich osiemnastu prezentowa-
nych spektakli do nagrod pretendowato
osiem. Cata reszta przegigd uzupetniata
tworzagc niejako, dla zjawisk ocenia-
nych przez jurorow, kontekst sktada)a-
cy sie z tradycji i dokonan najmtodsze|
generacjl lalkarzy.

Ogladalismy wiec warsztatowo
sprawny i ugruntowany lecz pozostajg-
cy w bezruchu plastycznym, insceniza-
cyjnym | myslowym Teatr Speibla | Hu-
rvinka. W repertuarze festiwalu znalazt
sie spektakl Hurvinek i smok oraz kaba-
retowy program Eksperyment u Spei-
bla, ktérego dowcip polegat na odwro-
ceniu rol lalkarza i lalki. To latka tym
razem aranzowata i rezyserowata przed-
stawienie a nie odwrotnie. W intencjl
realizatorow program miat ujmowac w
formie teatralnej modny dzis temat ,pie-
restrojki™.

Na biegunie przeciwnym usytuowat
sie |V rocznik katedry lalkarskie] DA-
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Krofta

MU z przedstawieniem Matki, ktore wy-
rezyserowata wedtug wtasnego scena-
riusza Marie Mikova — studentka wy-
dziatu rezyserii. Jest ten spektakl tym
bardziej interesujgcy, ze mozna go ro-
zumie¢ jako wypowiedZ najmiodsze|
generacji kobiet (role matek grajg trzy
studentki DAMU) na temat wspofczes-
nej matki. Z trzech pantomimicznych o-
brazoéw wytania sie karykaturalny wize-
runek kobiety — bezmyslnego zauto-
matyzowanego robota, slepo poddaj3-
cego sie rutynowym obowigzkom dnia
codziennego. Trzy upodobnione do
siebie w gescie i ruchu postaci pokaza-
ne zostaty w identycznych sytuacjach
— w pracy, na placu zabaw i przy zaje-
ciach domowych. Ich automatyzm
przenosi sie mechanicznie na wycho-
wanie dzieci. Mechanicznie, bo dziec
to lalki, istoty bezwoine animowane
przez zywe automaty. Ten obraz anoni-
mowosci | bezdusznosci jest diagnozg
i oskarzeniem — cztowieka, swiata,
wspotczesnej cywilizacji, bezmystnosci.
Oskarzeniem zbudowanym z pomoca
parodii, groteski i komizmu, ktore pro-
wadza do tego pesymistycznego uogol-
nienia.

Rzecz jasna spektakl sktadajgcy sie
z trzech etiud, cho¢ zywy artystycznie
i myslowo, w repertuarze zawodowego
teatru mogtby stanowicC zaledwie pozy-
cje eksperymentalng. Dlatego, ze wy-
daje sie spektaklem elitarnym, ascety-
cznym, nie wykorzystujagcym catego za-

Joanna Rogacka

| reszta

sobu $rodkow artystycznych sceny lal-
kowej. Jest forma study|ng, roboczg,
nie skonczong. Tym niemnie] majac
w pamieci liczne przedstawienia | prace
dyplomowe praskiej szkoty (w tym: Jo-
hanke z Arcu, Dzezinbad i Zaczarowa-
ne drzwiczki) trudno oprzeC sig
wrazeniu, ze uczelniane inicjatywy sta-
nowig materiat na teatr duzo ciekawszy
niz propozycje czeskich scen zawo-
dowych. Grzeszg one bowiem w wie-
kszosci sztampa repertuaru, pseudono-
woczesnoscig konwencji, komunatem
i wtornoscig rozwigzan scenograficz-
nych oraz monotonig aktorstwa.

Repertuar — ten dla dzieci — ograni-
cza sie do kanonu wasko pojete] klasy-
ki basniowej, nie natchnione] istotng
myslg interpretacyjng tnscenizatorow
czy aktorow pozostawiajgcych widza
w leniwej obojetnosci wobec losdw bo-
haterow | tego wszystkiego, coO sie na
scente dzieje.

W teatrach czeskich trwa nadal moda
prezentowania spektakli w ten sposob,
ze animatorzy lalek sg nieustannie o-
becni | widoczni. Z faktu tego nic poza
tym, ze lalki sie poruszajg nie wynika.
Zywe 0soby nie stanowig uzupetnienia
czy alternatywy drewnianej figury. Nie
ogrywaja lalkowej konwencji ani tez nie
nasladuja jakiejs teatralne] zasady
wzietej z przesztosci czy z teatru egzo-
tycznego. Ich obecnos¢ ponadto
w wiekszosci przypadkoOw nie znajduje
uzasadnienia tresciowego Ilub uzasa-




czyli czerwiec w Pilznie

dnieniza w planie interpretacji. Niewat-
pliwie chwyt ten zagrat w Kaukaskim
kredowym kole (Teatr Naiwny w Liber-
Cu) , lecz niezrozumiata jest dla mnie
Sprawag diaczego teatr lalek siegajacy
po t¢ pozycje Brechta nie zrezygnowat
Z prologu akcentujgc tym samym mato
dzisia] aktualng problematyke spotecz-
ng a nie gteboka i uniwersalng w swojej
wymowie przypowies¢ ludowa. Chyba
wiasnie tylko po to, by w sposéb upra-
wniony przez literacki tekst wprowa-
dziC na scene zywego aktora.

Z monotonii zattoczonych i przega-
danych spektakli wytamaty sie dwa wi-
dowiska dla dzieci proponujace za-
miast inscenizowane| basniowe; fabuty
zabawe teatralng z rekwizytem lub lalka
ale wyraznie oscylujgce w strone teatru
aktorskiego. W konwencji tej Centralny
Teatr Lalek z Pragi przedstawit Piteczke
wg sztuki Jana Malika a teatr  Aifa*
w Pilznie przypomniat nagrodzony na
ostatnim festiwalu Matezinka — spek-
takl Dom pod 500 poetami. Oba przed-
stawienta dowcipne, dynamiczne, zna-
KOomicie wykonane serdecznie rozbawi-
ty dorostg festiwalowa publicznosé.

Prawdziwg rewelacja przegiadu oka-
zat si¢ jednak teatr ,Drak", ktory przy-
jechat do Pilzna wprost z obchodow
wtasnego jubileuszu w Hradec Kralove
przywozac ze sobg liczng grupe gosci.
.Drak™ istnieje juz trzydziesci lat i po-
woll staje sie teatrem swiata. Dwie in-
scenizacje prezentowane tego roku

W Ptlznie: Krélewna Dagmara i Mtynek
z Kalevali — obie zrealizowane przez
Krofte i Mataska — majg swo zagrani-
czny rodowod.

Krolewna Dagmara Ludvika Kundery
i Milana Klima zostata zagrana w mie-
dzynarodowe] obsadzie przez aktorow
czeskich i dunskich. Stato sie to mozli-
we dzigki temu, ze Joséf Krofta zre-
alizowat sztuke z aktorami zespotu O-
dense Teater i z wtasnym zespotem te-
atru ,Drak”. Czeska sztuka historyczna
byta odpowiedzia na dunska otferte
wspotpracy z ,Drakiem*. Odpowiedzia-
nNo na nig tekstem dramatycznym
odwotujgcym sie do epizodu nistory-
Cznego, w ktorym spotkaty sie dzieje o-
bu narodow. Otoz w roku 1205 czeska
krolewna Matgorzata, corka Przemysta-
wa Otokara | — krola Czech wstapi-
fa na tron dunski zostawszy Zona krola
Waldemara |l obdarzonego przydom-
kiem Zwycieski. Ten ambitny monar-
cha, wtadca najsilniejszego woéwczas
panstwa w Europie pétnocnej dazyt do
uzyskania dunskiej dominacji nad ca-
tym potudniowym wybrzezem Battyku.
Pigkna Czeszka spetnita pono¢ w dale-
kim kraju role troche podobna do roli
nasze| ,polskiej” Dabréwki. tagodzita
wojenne zapedy matzonka, ostaniata
Stowian potabskich, doprowadzita tez
do obnizenia podatkow. Sztuka Kunde-
ry 1 Milana opowiada dzieje
'y w krolestwie dunskim, posréd wro-
gich cudzoziemcow, posrod prawie

Dagma-

+Mtynek z Kalevali
Teatr Lalek ,Drak",

szekspirowskich intryg dworskich, w a-
tmosterze spiskow i skrytobdjstwa. Ta
historia ¢ kulisach wifadzy jest jed-
nakK t opowiescig o wielkiej mitosci oraz
wiernosci i oddaniu.

Krolewna Dagmara to w zasadzie
spektakl zywoplanowy. Lalki stanowia
zaledwie osobliwg ornamentyke wido-
wiska. Ich uzycie i prezentacja sa dra-
maturgicznie uzasadnione. Zestaw dre-
wnianych marionetek (krol, krolowa
| dworzanie}) o naiwnych twarzach
I kanciastych ruchach to po prostu
czesc posagu Dagmary, ktdry otrzyma-
ta od krdla — ojca w chwili opuszcze-
nia ojczyzny. Z latkarskiego ducha, mi-
niaturyzujac przestrzen teatralng, kon-
densujac areng zdarzen i symbolizujac
pozadane rekwizyty jest wielofunkcyjny
praktykabel ustawiony posrodku sceny,
przemieniajacy sie na oczach widza
w zamek krolewski, zeglujgcy okret, pe-
dzacy woz wojenny, pole bitwy, wie-
zienne lochy i.t.d. Ten monumentainy,
nie rzadko ozywiany rekwizyt gra w wi-
dowisku niemata role.

Wspaniatym zas spektakiem stricte
lalkowym tego teatru byt Mtynek z Ka-
levali — czwarta rezyserska wersja Kro-
fty finskiego eposu narodowego. Po raz
pierwszy Josef Krofta zrealizowat Kale-
vale w Finlandii w Teatteri Mukamas
W roku 1985. Przedstawienie zatytuto-
wane Piesn bohaterow Kalevali zostato
przeniesione tego samego roku do
Spare Parts Puppet Theatre w Australii.
Premiera Piesni bohaterow Kalevali
w ,Draku” odbyta sie po raz pierw-
szy w 19886. Poznie) wystawiono pre-
miere wersji drugiej pt. Mfynek z Kale-
vali w zmienionej inscenizacji. Powstat
nowy tekst, scenografia i muzyka.
Zmiany te miaty postuzy¢ uprzystep-
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nieniu  dzisiejszemu widzowi tresci
I motywow starofinskiego eposu. Na a-
kKcje sztuki sktadajg sie runy Kalevali o-
pisujgce zmagania trzech kowali,
trzech istot ludzkich z Panig Krainy
Potnocy 0 sampo, o cudowny miynek
przynoszacy szczescie i radosc istnie-
nia. Mtynek jest tutaj metaforg ludzkich
dazen, metaforg jakg stworzyta wiel-
ka fantazja ludowa. Czym jest szczes-
cie? Na to pytanie oczywiscie przedsta-
wienie Krofty nie odpowiada. Sugeruje
jedynie, ze jest marzeniem. Najpiekniej-
szym marzeniem cztowieka. Takim,
ktore g0 uszlachetnia, daje odwage,
wytrwatosc¢ i zdolno$é¢ do nadludzkich
poswiecen — w tym do heroizmu pra-
cy. Daje site, ktdra zwycieza bogodw
| nature. Uswiadamia cztowiekowi jego
cztowieczenstwo osiggalne na drodze
ku promiennemu sSwiattu, co zwycieza
ciemnosc. Te mroczna kraine, ktdra o-
tacza istote ludzka i ktora czai sie w jej
wnetrzu. Rytmem przedstawienia jest
rytm wedrowki, ktorej poszczegdbline e-

tapy oznaczajg:. walka, praca, wreszcie.

rozumny fortel.

Zdarzenia rozegrane zostaty w sce-
neril science fiction, ktora tworzyta me-
talowa konstrukcja zbudowana z litych
| azurowych elementow. Ich urucho-
mienie powodowato zmiany sytuacji
| wywotywato autentyczne zgrzytliwe
| katastroficzne efekty akustyczne.
W tym ztowrogim, monumentalnym,
pozbawionym szczeqoOtOw sSwiecie po-
grazonym w ciemnosciach egzystuja
lalki — cztekoksztattne, nieforemne po-
stacie. Ozywione przez skrytegqo w cie-
niu aktora zyskuja ludzki wymiar. Pul-
sujg zyciem, namietnosciami, fantazja
i rubasznoscig, marzeniem | energqia.
Ich przygody 2z materializujgcym sie
swiatem zta przedstawione zostaty
w manierze mimetycznego iluzjonizmu.
Kiedy lalka tonie w bagnie, nastadujaca
je ptachta zdaje sie kipieC, bulgotac
i wsysac swa ofiare. W innej scenie
ta sama ptachta jest huczaca falg mors-
kg miotajgcg tonacymi rozbitkami.
A tak naprawde to | bagno, i morskie
zywioty, i niekohczgca sie droga jak3
przemierzajg bohaterowie to jedna i ta
sama powfoka Pani Potnocy, ktora zas-
tawia na nich putapki, osacza i niszczy
Ich kolejne zdobycze. Tworzac z Kale-
vali teatralng symfonie swiatta, dzwieku
| ruchu, wykreowujac z teatralne) lalki i-
stote o cate] gtebi cztowieczenstwa,
Krofta demonstruje jakgs magiczng, u-
rzekajaca wiadze, ktorg roztoczyt nad
swiatem rzeczy. Budujgc w ograniczo-
nej przestrzeni sceny kosmiczne prze-
stworza, nadajgc prawdziwe zycie isto-
tom powstatym w ludzkiej wyobrazni u-
dato sie realizatorom Mfynka z Kalevali
stworzyC teatralny ekwiwalent ludowe-
go finskiego eposu.

Oszatamiajgce wrazenia jakich doz-
natam ogladajgc Kalevale , Draka” u-
gruntowaty moje przekonanie, ze dla
teatru lalek nie ma rzeczy niemozli-
wych. ByC moze udzielit mi sie op-
tymizm piewcOw Kalevali.

Joanna Rogacka
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alkowy teatr amatorski. Jaki jest?
LZespo’ry lalkowe, przede wszyst-
kim dzieciece, moze dlatego popularnie
nazywane ,teatrzykami, powstajg przy
Wojewodzkich Ilub Zaktadowych Do-
mach  Kultury, Miedzynarodowych
Klubach Ksigzki i Prasy ,Ruch”,
Gminnych Osradkach Kultury, ogni-
skach dzieciecych, szkolnych kotach
zainteresowan... czasem z autentyczne;
srodowiskowej potrzeby, czasem z am-
bicji kierownikow ,placowek’, czasem
z kontecznosci wypetnienia ,planu
imprez” lub zatrudnienia instruktora.
Nikt ich nie zliczy. Pojawiaja sie jak
grzyby po deszczu i rownie szybko
znikajg.

Lalkowy teatr amatorski. Jaki jest?
Jaki by¢ powinien? Dyskusje nad mo-
delem tak zwanego ruchu amatorskie-
go tocza sie od lat. W kohcu ow ,ruch
amatorski” to u nas cata machina
obudowana biurem koordynacyjnym
(Centralny Osrodek Metodyki Upo-
wszechniania Kultury), posiadajaca
witasne wydawnictwo i pismo. Czy to
nie sprzeczno$¢ w punkcie wyijscia?
Machina systematycznie zastanawia-
jaca sie nad sposobami podnoszenia
poziomu i rozwijania ruchu amator-
skiego, ktory przeciez ze swej defi-
nicji powinien by¢ spontaniczny i ,,0d-
dolny”. W kazdym razie (stusznie
skgdingd!) ustalono, ze najwazniejszym
zadaniem ,ruchu lalkowego* jest roz-
wijanie 0sobowosci dziecka, tworcze
~otwieranie go"”, pomaganie w zna-
lezieniu swegQo miejsca w grupie,
wreszcie zabawa w teatr. Przy takim
rozumieniu zadan zespotu amatorskie-
go etekt finalny — samo przedstawie-
nie nie jest celem najwazniejszym.
Model jest ambitny. By go szerzyé
organizuje sie kursy dla instruktoréw,
konferencje, seminaria.

Ale ruch amatorski jest kaprysny,
Zyje wtasnym zyciem i podlega wszys-
tkim presjom, ktdére rzadza nasza
rzeczywistoscig. Wpisany jest w caty
system uzaleznien. Mecenasi doma-
gaja sie wynikow, wysytaja swoje ze-
spoty na przeglady i zadaja powrotu
Z nagrodami. Koncept nagradzania
.najlepszych” zespotow amatorskich
(na niektorych Przegladach Lalkowych

.Sniegowa bajka", Teatr Lalek , Mi-
chatki”.

przyznawane sg nawet Grand Prix!)

to jeden z wielu dowoddéw na roz-

dzwigk miedzy oficjainym modelem
a wymogami | przyzwyczajeniami
codziennosci.

A Jjednak istnieje w Polsce przeglad,
ktory z uporem buduje pomost miedzy
ambitnym modelem a wymaganiami
rzeczywistosci. To Putawskie Spotka-
nia Lalkarzy, ktorych inicjatorem byt
Zbigniew Kedzierski, lalkarz, wielo-

letni instruktor teatralny w Putawskim
Osrodku Kultury oraz WojewoOdzki
Dom Kultury w Lublinie. Putawski
Osrodek  Kultury ,Dom Chemika"
goscinnie przytulit lalkarzy i od Ilat
jest wspotorganizatorem imprezy.

W ulotce informacyjnej Spotkan
czytamy: ,Putawskie . Spotkania Lal-
karzy sa imprezag o wieloletniej tra-
dycji zjazdow instruktoréw i towarzy-
szacych im przeglagdow amatorskich
teatrow lalkowych. Spotykaja sie na
nich zespoty 1 instruktorzy z cate;
Polski, aby w dyskusjach nad wido-
wiskami | seminariach prowadzonych
przez wybitnych specjalistow dzielié
si¢ swym doswiadczeniem, wzbogacad
wyobraznie, wiedze o teatrze i jego
mozliwosciach, konfrontowaé poglady,
krystalizowacC kryteria oceny pracy
artystyczne; i wychowawczej. Kazde
ze Spotkan ma okreslony temat,
ktory organizatorzy staraja sie reali-
zowac poprzez odpowiedni dobodr za-
proszonych zespotdw i specjalistow,
seminaria, rozmowy z wybitnymi twor-
cami teatru lalek, wystawy i inne
imprezy towarzyszgce. Spotkania sa
takze okazja do wzajemnego poznania
| nawigzania przyjacielskich kon-
taktow".

Nic w tym programie nie jest prze-
chwatka ani na wyrost. Putawskie
Spotkania sg imprezg zywa, poszuku-
jaca, przeksztatcajacg swoja formute.
Zawsze przygotowane hardzo staran-
nie uwzgledniajg potrzeby i uwarun-
kowania instruktoréw. Uwaznie $ledza
zawodowy teatr lalek i chetnie wyko-
rzystujg jego doswiadczenia. Wydaje
si¢, ze stad wiasnie idg impulsy do
poszukiwan artystycznych, tu propo-
nuje sie instruktorom nowe s$rodki wy-
powiedzi, nowe formy pracy z dzie¢mi.

Organizatorzy wielka wage przywig-
zujg do imprez towarzyszacych, ktore
sg Istotnym dopetnieniem Spotkan.
W tym roku uczestnikom XXI Puta-
wskich Spotkan Lalkarzy zapropono-
wano spotkanie z Andrzejem t.azarskim
(mowit o tradycyjnym teatrze japon-
skim) potgczone z projekcja filmu o te-
atrze bunraku. Leszek Madzik opowia-

- dat o doswiadczeniach Sceny Plasty-

czne] KUL. Na wystawie przygotowa-

nej przez Teatr Lalki i Maski ,Gro-
byto obejrze¢ lalki

teska® mozna
| scenografie z przedstawien tego te-
atru. Elzbieta Arny zreferowata badania
wegierskich pedagogow zajmujacych
ste wptywem sztuki teatru na osobo-
wosC dziecka. Anton Anderle w Tra-
dycyjnym teatrze marionetek zapre-
zentowat lalki, ktoérymi grat jeszcze
jego  pradziad. Czeski scenograf
Mirostav Cobdra pokazat jak z naj-
prostszych materiatdbw mozna wykonaé
atrakcyjne lalki. Amatorski teatr
.otrojarik” z  Bratystawy wystapit
Z przedstawieniem Tekwiczky. Agnie-
szka t Jerzy Andruszko odbyli z dzie-
cmi warsztat plastyczno-animacyjny
W oczekiwaniu na tresé. 1lo$¢ i rozno-
rodnosc propozycji jak na czterodnio-
wy przeqglagd imponujacal '
Temat wiodacy tegorocznych Spot-

kan brzmiat: Sztuka animacfi w ama-
torskim teatrze lalkowym. | rze-
czywiscie zespoty prezentujace si¢ na
przeglgdzie wykorzystywaty najroézniej-
sze techniki. ZobaczyliSmy pacynki,
kukty, marionetki, maski, jawajki, tak-
ze tak modne ostatnio w zawodowym
teatrze lalek przedmioty. Ale temat
Spotkan byt witasciwie tylko hastem
wywotawczym. Rada Konsultantow,
w sktad ktore] wchodzili: Krystyna
Chruszczewska, Ewa Gutowska, Liliana
Petri-Wuczkowska, Alina Stanowska,
Teresa Targonska, Mieczystaw Karlicki
i Leszek Madzik omawiata bowiem
szczegotowo wszystkie elementy wi-
dowisk. W tym roku do Putaw przyje-
chato trzynascie zespotOw 2z catej
Polski. Jak zawsze byty zespoty lepsze
| gorsze. ,lLepsze” to oczywiscie te,
w ktorych czuto sie autentyczne za-
angazowanie zespotu w widowisko
(zwigzane to byto choélby z wtasno-
recznym przygotowaniem falek i sce-
nografii), rados¢ z zabawy w teatr
| CO za tym idzie fatwosSC w nawigzy-
wanitu kontaktu z widownig. , Gorsze"
to te, ktore ciagle jeszcze stawiaja
na gwiazdorstwo, dla ktorych przed-
stawienie jest celem najwazniejszym,
| Jemu podporzadkowujg miodych
LAartystow”. Widownia dziecieca nie
data sie jednak uwie$S¢ spektaklom
cliazacym w strone teatru zawodowego.
Ulubiencami tegorocznego przegladu
zostat  ,Beniaminek”  Osiedlowego
Klubu RSM , Motor” w Lublinie, ktéry
pod kierunkiem Matgorzaty Zurako-
wskie| przygotowat Tymoteusza Rym-
cimci, ,Michatki z Domu Kultury
LSM w Lublinie, ktére wystapity
z Sniegowa bajkag wyrezyserowana
przez Jana Michata Stanowskiego
(przejat pateczke po matce, Alinie
Stanowskiej, ktdra przez przeszto dwa-
dziescia lat prowadzita teatr ,Krzys"),
wreszcie ,Babelek” ze Szkoty Podsta-
wowe] w Olszéwce koto Limanowe;,
ktory przygotowat widowisko O Bidzie
I ztotych jabtkach wyrezyserowane
przez Wande Kowalik.

Dla mnie na Putawskich Spotkaniach
najwazniejsza jest serdeczna atmosfe-
ra, troskliwa opieka jakg organizatorzy
otaczaja wszystkich uczestnikow,
umiejetne wyciszanie pseudoartysty-
cznych ambicji, tworzenie jednej lal-
karskiej rodziny. Zespoty ogladaja
wszystkie przedstawienia, a podczas
wspolnych positkdw i dyskusji natural-
nie nawigzujg sie przyjaznie.

Alina Stanowska, od lat duch opie-
kunczy Spotkan, na pierwszym miejscu
stawia problem witasciwego doboru
zespotow. Chciataby do Putaw zapra-
szaC organizatoréw i Kkonsultantow
przeglagdow wojewodzkich, by potem
na specjalnych spotkaniach wspdinie
Z Radg Konsultantdw ustala¢ kryteria
doboru teatréw na przeglad. Pozwo-
litoby to jednoczesnie na rozpowsze-
chnienie idei spontanicznego, tworcze-
go teatru amatorskiego, ktérej wy-
znawcami sg organizatorzy Putawskich
Spotkan Lalkarzy.

Teresa Ogrodzinska
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fot. Marek J. Wylon.

ledy w lipcowe popotudnie oglg-

datem w bielskim teatrze Samot-
nos¢ wg Schulza, w ksiegarni pofozo-
nej dostownie u stop teatru mozna byto
wtasnie kupiC tom trzeci wznowionych
Dziennikow Witolda Gombrowicza. | na
pierwszej juz stronie raptularza, z 1961
roku, przeczytac. .Przede mng Bruno
Schulz w przektadzie francuskim (...)."

.Co bedzie?  Niewypat'. czy sukces,

swiatowy? Jego pokrewienstwo z Kafk3g
moze rownie dobrze utorowac mu dro-
ge., co ja zamknac. Jesli powiedza, ze
jeden wiece] kuzyn, jest zgubiony.”
Samotnos¢ powstata w koprodukc)
bielskiej ,,Banialuki" z paryskg Compa-
gnie Frangois Lazaro. Francuska jest a-
daptacja | francuski rezyser. Catg resz-
te data ,Banialuka” Juz sam fakt
wspofpracy, sam w sobie, godzien jest
uwagi. W dodatku przeczy Gombrowi-
czowskim obawom o los Schulza na
Zachodzie. Jest wszakze dowodem za-
interesowania, inspiracji, nieobojetnos-
Cl.

Punktem wyjscia scenariusza teatral-
nego Samotnosci jest opowiadanie pod
tym samym tytutem zawarte w Sanato-
rium pod klepsydrga, wzbogacone ele-
mentami zaczerpnigtymi z catego tomu
oraz ze Sklepow cynamonowych. Prze-
bieg wydarzen scenicznych uktada si€
w nastepujacy ciag: przybycie bohatera
do opustoszatego pokoju dziecinnego;
jego asymilacja w tym wnetrzu; inwazja
wspomnien, zjaw i koszmarow; spotka-
nie z .uptaszonym"™ QOjcem: nasilenie
halucynacji (7). automumifikacja boha-
tera.

Odstoniete wnetrze sceny zieje czer-
nig niczym czelusc snu. W swietle pun-
ktowca btyszczy szkielet drapieznego
ptaka. Ptaszydto postawiono na wiel-
kim stole. pochylonym ku widownl,
przykrytym zeszmaciatym pokrowcem
i porwanymi strzepami sieci. Na tym ja-
kies resztki zastawy. SKkorupy, porzuco-
ne papiery. Wszystko w kurzu | py-
le. Bohater nie jest Schulzowskim e-

i
o

merytem. Jest mtody, porzadnie ubra-
ny, gtadki. Swiadomie szary i anonimo-
wy. Jest Kazdym i Nikim rownoczesnie.
A wiec guslarza jakby nie byto, guset

"tez nie ma. Ale sa zjawy. Niepokojace

i sugestywne. Wyprowadzone nie tylko
z grafiki Schulza ale, zda sig, z malar-
stwa i szkicow Goy!. Zwtaszcza w ru-
chu — pulsujgcym, osaczajgcym, pet-
nym niesamowitosci. Az gesto od nich.
Ziawy przychodzg z gtebi sceny albo
sie przez te gtebie przesuwaja. Wten-
czas okazuje sie, Ze tajemnica dziecin-
nego pokoju jest takze jego nieskon-
czonos¢ — wrazenie osiggniete dziekl
catej plataninie zakamarkow, schow-
kow, przejs¢ | alkowek. Ten posuwisty
obraz ziaw na odlegtym planie przypo-
mina sekwencje z przedstawien Tadeu-
sza Kantora i Jerzego Grzegorzewskie-
go.
Widziadta sg cztekopodobne. Najcze-
scie| tylko w sylwecie, bo twarze prze-
staniaja maski. Przewaznie utracity
swoj magiczny charakter 1 s3 po prostu
ukoronowaniem | zwienczeniem zde-
formowane| postaci. Magie maski maja
jedynie ptasie czerepy i dzioby. Lalka,
pozniej lalkoptakiem, jest tylko Qjciec
wydobyly nagle z zakamufiowane]
skrytki w blacie stofu. Jest miniaturowy
I, by tak rzec, realistyczny.

| Kafkowska
| Samotnosc”

Recenzje

W ukute] niegdys$ przez Rogera Ga-
raudy formule ,realizmu bez granic’
miescito sie bez ktopotow dzieto Franza
Kafki — wytwoOr komponowany z ele-
mentow realnych wzietych z rzeczywis-
tosci obiektywnej. W tej formule miesc!
sie wygodnie i spektakl Frangois Laza-
ro. Schulz w teatrze lalek okazat sie

L kuzynem™ Kafki.

Najwieksza jednak bieda wynika z te-
go, Ze nijak nie mozna uwierzyc anl
wmowiC tego sobie, iz wszystko, CO na
scenie — to wizja. Wizja cztowieka, kto-
ry sie zabtakat do dziecinnego pokoju
a nie cos, co przychodzi z zewnatrz
i atakuje cztowieka, ktorego schwytano
i w tym pokoju zamknieto. Bielska Sa-
motnos¢ pojeta naiwnie jest spektak-
lem o niedopuszczalnych figlach tajem-
niczych lokatoréw, a nie o tym, co KrycC

w sobie moga ludzka wyobraznia | lu-

dzkie sny.
Henryk lzydor Rogacki

Samotnos¢ wg B. Schulza. Adap. | rez. Frangois
Lazaro. Scen. Jerzy Zitzman. Muz. Bogumit Paster-
nak. Panstwowy Teatr Lalek ., Banialuka” Prem
maj 1988.
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wroku 1881 Rezo Gabriadze,
znany literat i rezyser gruzin-
ski, a dzis juz takze plastyk, zrealizowat
jeszcze jeden swéj pomyst — stworzyt
teatr lalek. Spektakli dotychczas byto
niewiele, wszystkiego trzy: Alfred i Vio-
letta — wspbtczesny poemat o mitosci
na motywach Traviaty, Brylant Mar-
Szatka de Fontieux — awanturnicza ko-
media, w ktorej niespodziewanie spo-
tyka si¢ wiele postaci ze scenariuszy
tiimowych Gabriadze i innych zrédet
literackich. | wreszcie — Jesiert naszej
wiosny — spektakl, na ktory sktadaja
si¢ nostalgiczne wspomnienia z powo-
jennego dziecinstwa w Kutaisi. Mimo to
teatr lalek w Tibilisi zdazyt juz zdobyé
prawa teatru panstwowego i zastynaé
na catym swiecie.

Mysle ,ze warto gtebiej spojrzeé
w sam organizm teatru Rezo Gabria-
dze, uzmystowiC sobie jego tworcze za-
sady. Mozna o tym teatrze moéwié jako
O swoistym skupisku ludzi, ktérzy pos-
wigcili si¢ pracy i jako 0 ognisku orygi-
nalne] tworczosci, a takze o miejscu,
Ktorego szczegdlna atmosfera groma-
dzi ludzi réznych zawodoéw i wreszcie
jednoczy ich. Za jedna z takich ,,zawo-
jowanych" oséb uwazatabym takze sie-
bie.

Teatr Rezo Gabriadze to dziecie mi-
tosci ucielesniajace najlepsze cechy
swego tworcy. Stuzy mu — teatrowi —
opiekuje sie nim i troszczy o niego kaz-
dy cztonek zespotu, nie oglgdajac sie
na polecenia obwieszczane na $cianie.
S3 to zupetnie miodzi ludzie (zdaje sie
dziewigciu), ktorzy nie ukonczyli spe-
cjalnych nauk scenicznych, ale dzie-
ki pracy zostali zawodowymi aktorami,
ponadto plastycy: Tengiz Mirzaszwili,
Szmag  Szekwaszwili, kompozytor
Eduard Israetow i wielu innych przyja-
ciot i zwolennikéw Gabriadze. Bez pos-
ptechu, starannie i z zamitowaniem
tworzono te trzy spektakle. (Nie o-
bawiajmy sie, teatr wykenuje plan i sta-
le uczeszcza do niego publiczno$é Thbi-
lisi.) Obok gtéwnej siedziby tego minia-
turowego  teatrzyku  mieszczgcego
czterdziestu szesSciu widzow, na Sta-
rowce Tbilisi w zaskakujgco krotkim
czasie, niemal wtasnymi rekoma, zbu-
dowano juz takze drugi... W pordwna-
niu z naszg ociezata organizacja teat-
row, rozdmuchana administracjg teatr
lalek w Tbilisi to zjawisko unikalne.

Mitos¢ do zycia, do ludzi, uwazne
wstuchiwanie sie w ich marzenia i tros-
ki — to wtasnie inspiracje Rezo Gab-
riadze do tworzenia. W tym przypadku
teatru, w ktorym jest jednoczesnie
dramaturgiem, rezyserem i scenogra-
fem. Niezastgpiony ,maestro Rezo" jak
nazywajg go aktorzy. Odnoszac wielkie
sukcesy w filmie jako scenarzysta, Ga-
briadze chciat jednak zobaczy¢ swoj
scenopis na scenie lalkowej, gdzie mo-
Ze uczyni¢ postacie doktadnie taki-
mi, jakimi pragnie. A zwré¢my uwage,
iz droga na scene prowadzita nie ze
szkoty teatralnej, nie z podrecznikéw,
ktore wiele moga nauczyé, ale tez
W swoisty sposob zacierajg cechy
indywidualnosci artysty kierujac go do
utormowanego tozyska. Rezo przyszedt

z zupetnie innego $wiata doswiadczen.
ktore trudno nawet precyzyjnie okres-
Hic.

Jakiz to teatr? Nasuwaja sie rézne u-
ogolnienia: literacki, autorski, teatr
wspomnien i snOw O zyciu, krzewig-
Cy dobro | zlepiony z catego doswiad-
czenia zyciowego, niczym gniazdo jas-
kotki tak naturalnie przyczepione do
strome] skaty gruzinskiej kultury teat-
rainej. Jest on nie tylko matych rozmia-
row, ale réwniez kameralny z punktu
widzenia wyrazanych w nim intymnych
uczuc.

Obok mitosci do swego narodu, sym-
patii | szacunku do cztowieka w teatrze
tym kontrapunktowo brzmi tagodna i-
ronia pod adresem mtodych , filozofow"
rozstrzygajgcych Dostojewskiego, Fre-
uda i myslowe roéwnanie Karabasa: wo-
bec profesoréw spedzajgcych urlop
w luksusowych uzdrowiskach, szlache-
tnych ksiazat gruzinskich, ktérych wu-

jaszkowie umierajag w Paryzu pozosta-

wiajac wielkie majatki spadkobiercom
| wobec takich jak Keczo urodzony na
oslim targu, i wobec namietnosci wielo-
gtosowego Spiewu, ktéry sie wyrywa...
na salt sgdowej i nawet wobec naj$wie-
tszego uczucia mitosci. Z tym, ze Rezo
nigdy nie Smieje sie ztosliwie, nie drwi.
Nawet ,najgorszej” swojej postaci wy-
bacza i pozostawia jej prawo do bycia

,- Ze swiata

Maestro
Rezo
teatr

cztowiekiem. Najwiekszg staboscia Re-
Z0 s3 dziwacy, ktérych znamy z ekranu
| ktorzy swym zyciem nie podlegajacym
zadnym regutom jakby prowokuja ab-
surdalne sytuacje i sami w nie popada-
J3. Na tej zasadzie mtody naukowiec Al-
fred pokochat rudg Violette — dziew-
czyng bez adresu i dlatego ksigze Fan-
tiaszwili robi prezent z dopiero co
odziedziczonego, niewypowiedzianej
wielkosci brylantu, inzynierowi Eiflowi,
ktory nie posiada funduszy na budowe
wiezy, a ptak Boria przyprowadza na
nocleg zmarznigtego pod mostem przy-
jaciela... Chartie Chaplina ze Swiatef
wielkiego miasta. Tu i 6wdzie ujawnia-
Ja sie sentymenty tgczgce rezysera
z dawnym kinem.

Wspotczesny teatr lalek szuka wciaz
nowych srodkow, form wypowiedzi
modernizuje sie. Jedni sg wyznawcami
koegzystencji cztowieka i lalki na sce-
nie, inni tworzg kilkakrotnie wieksze od
Cztowieka patuby, ktére maja grac¢ na
ulicy, zndw inni szukajg natchnienia
w tradycyjnych widowiskach ludowych
lub studiujg wcigz jeszcze nierozstrzyg-
nigte zagadki teatru wschodniego.
A Rezo niespodziewanie zwraca sie do
tych czasow, kiedy na scenie sie-
demnastego i osiemnastego wieku za-
Czeta dziata¢ skomplikowana marionet-
ka, kierowana z gory ztozonym syste-
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mens nici, upodobniona do cziowle-
<2 1vie ze celem jego nie jest odtwo-
zonle teatru zywego aktora lecz stwo-
zenie nowe| zamkniete] rzeczywisto-
sct, stanowigcej Jakby odbicie wielkie-
Qo zycia w starym zwierciadle, pokry-
tvm siecig nostalgii 1 powtarzajacych
sic skojarzen. Stopniowo zaczynam
nzumiec. dlaczego Rezo itubi powta-
730 wszystko co nie jest zwigzane
Z ‘radycja — to plagiat”.

Komiczne | paradoksalne, dramaty-
czne oraz fantastyczne sytuacje w tea-
trze Gabriadze powstaja poprzez potg-
czenie roznych nawet pozornie nie da-
jacych sie potgczyC warstw rzeczywis-
tosci. | to wtasnie nie pozwala lalek na-
zwac czysto imitacyjnymi czy naturalis-

Marionetki z teatru
Rezo Gabriadze.
w T Dilis].

tycznymi, chociaz sposob ich istnienia
na scenie podobny jest do zachowania
cztowieka. Oprocz tego sama lalka ma
hieco zdeformowane, zburzone pro-
porcje, sugerujac, ze wszystko co
ogladamy iest teatrem. Dlatego nie
przestrach, lecz smiech budzi wtarg-
nigcie na scene monologujgcego inzy-
niera Eifla z petla na szyi, nie dziwi ptak
na fawie oskarzonych, lgdujgca na spa-
dochronie w Paryzu znana rajfurka
z Tbilisi — Chanuma, malency impre-
sjonisct z Montmartre jakby przyklejent
do swoich sztalug, monolityczna ni-
czym rzezba grupa sedziow albo minia-
turowe wiezienie Borll.

Teatr Rezo Gabriadze jest filigrano-
wy. Takie tez sg jego lalki. Kazda
Z nich to swoisty typ, ktorego sylwetka,
wyraz, strdj i plastyka ruchow doktad-
nte wyraza nie tylko charakter postaci,
ale tez je] zywot. A gdy przyjrzymy sie
Z bliska, czujemy sie zaskoczeni — tyle
drobnych, z dala niewidocznych szcze-

‘gotow ,zdobi” te figurki. Do strojow la-

lek I do wszystkich elementow wido-
wiska Rezo szuka starych materiatow,
szmatek, drobiazgéw majgcych juz swa
historte 1 wierzy, ze przedmiot zro-
biony z nich niechybnie musi emano-
wac szczegolng atmosfere, aromat,
a wowczas barwy beda bardziej plas-

tyczne, subtelniej beda absorbowac
swiatto, nie beda nagie.

Same lalki sg niezwykle plastyczne,
ruchliwe, w sposob nadzwycza) wrazli-
Wy reaguja na zyczenie aktora. Chociaz
kwestie postaci sg zapisane na tasmie
(nagrane przez najwybitnie)jszych akto-
row teatrow dramatycznych Gruzji), ich
gtosy i stowa catkowicie ziewajg sie
z lalkg. Patrzac na nig nabieramy prze-
konania, ze lalka sama przemawia. Tym
bardziej, ze w efekcie gest i mimika jak-
by zro$niete sg ze stowem 1 intonacja.
Aktorzy intensywnie pracujg z lalka
| wiasnie z teqo powodu poruszajg ma-
rionetkami tak doktadnie, rytmicznie,
ale w sposob, mozna by rzec, nieco
przesadny czy nawet imitatorski.

W Swiecie stworzonym przez Gabria-
dze cztowiek jest cztowiekiem a rzecz
zachowuje swa pierwotng funkcje,
Z rzadka jedynie wkraczajac w sfere sa-
modzielnego zycia. Na przyktad woOw-
czas, gdy powiewajacy strzep symboli-
zuje mdlejgca dusze Violetty lub jesien-
ny lis€C — smierC bohaterki w widowis-
ku Alfred i Violetta, gdy papierowe go-
tebie przynosza koiebke z dopiero co
narodzonym Picassem lub gdy wyrasta
przd nami sznurkowa wieza Eifla w wi-
dowisku Brylant marszatka de Fan-
tieux. Jako rowny wsrod rownych ma




prawo zyC wsrod ludzi jedynie ptak.

Swiat widowisk Rezo Gabriadze ut-
kany jest z doznanych wzruszen, roz-
wazan, subiektywnych odczué. W sce-
nariuszach o otwartej strukturze jedna
historia wigze sie z drugg, jedna pro-
wokuje nastepng. Mozna by je konty-
nuowac bez konca jak w serialach, ale
maestro Rezo okazuje powsciagliwos$é.
Skraca widowisko i tylko na bis moze
powtorzyC ktorys z fragmentow (jak
choCby ten, gdzie ksigze Fantiaszwili
| Keczo, nie baczac na roznice sta-
nowe, z Jednakowg nostalgia wspomi-
najg ojczyzne). Historie te petne tajem-
niczych poréwnan, uktadajace sie w a-
legoryczne nowele nabieraja na scenie
wymowy filozoficznej. Ale bohaterowie
nie przemawiaja otwartym tekstem. nie
moralizujg: o rzeczach powaznych mo-
Wi si¢ z prostota i lekkoscig niczego
zbytnio nie akcentujgc. Gabriadze
przyznaje,
Andersenowi i Czechowowi przed Exu-
perym | Majakowskim. | jeszcze do-
daje: ,gdy widz uwaza, Ze juz przyj-
rzat si¢ laice, trzeba jg natychmiast uk-
ryc, odwrocic plecami, odsunadé na dal-
szy plan lub zastgpi¢ inng lalkg...". Aby
nie znuzycC widza i aby wszystko subtel-
nie zabrzmiato. Moze dlatego w jego te-
atrze plastycy i kompozytor zbytnio sie
nie eksponujg, a staraja sie jedynie
stworzyC tto i atmosfere dla lalki i je
poswigcajg catg uwage. Moze tez dlate-
go Gabriadze nie lubi wspotistnienia na
scenie zywego aktora i lalki, gdyz w ta-
kim duecie laltka nierzadko przegrywa.
Dzisiaj jest mu mity wskrzeszony, zhu-
manizowany $wiat lalek. ,

Tradycyjng wieloniciowa marionetka
mozna nauczyc¢ sie grad tak, jak na kaz-
dym instrumencie muzycznym, ale in-
terpretowacC utwor, tworzyé zywy cha-
rakter jest znacznie trudniej. Wydaje
Sig, ze skromni i pracowici aktorzy gru-
zinscy do tego witasnie daza. Kilkakrot-
nie ogladajac spektakle dosztam do pa-
radoksalnego wniosku, ze nie cztowiek
poruszejgcy lalka nadaje jej charakter,
lecz sama lalka jest tak wymowna, iz a-
ktor musi nabrac jej ducha, ulec $wia-
topogladowi Gabriadze.

Lalka teatralna, szczegdlnie marione-
tka, zawsze budzi filozoficzne rozwaza-
nia. Gdy w miniaturowym teatrzyku tbi-
Iskim zobaczyliSmy rece aktora kieru-
Jacego lalkg, patrzyliémy na to z zapar-
tym tchem. Takie wydawaty sie one
wielkie | wrazliwe. W tych rekach tkwia
nici i los lalki. Sam aktor postuszny jest
nakazowi tworcy widowiska. A jakie si-
ty. jaka wola i ,,nici” rzadza samym ma-
estro Rezo? Nie moge powstrzymac sie
przed zacytowaniem starego gruzin-
skiego porzekadta, ktore wyczytatam
w ksigzce Troszyna o Rezo Gabriadze.
a ktore jak mi sie wydaje w swoisty
SposOb odpowiada na wiele pytan na-
suwajgcych sie po wieczorach spedzo-
nych w Tbiliskim Teatrze Lalek: . Nie
ten jest szalony, ktéry w drzewie dom
zbudowat, lecz ten, ktéry go odwiedza“.

Audrone Girdzijauskaite

Ze udziela pierwszenstwa |

anska Bystrzyca jest znana

w  Srodowisku lalkarzy jako
miejsce biennale stowackich profesjo-
nalnych teatrow talkowych. Natomiast
mato kto wie, ze z Banska Bystrzyca
wigze sie rowniez tradycja stowackiego
ludowego lalkarstwa oraz czesé jego
historii. W tym miescie zyje rowniez
ostatnl kontynuator lalkarskiej rodziny
Anderlow, Antoni Anderle, ktory mie-
szka w nowoczesnym osiedlu Radwan-
Druzba. Tam tez w piwnicy jednego z
blokéw znajduje sie muzeum lalkowe.
W jednym z piwnicznych pomieszczen
zgromadzono ponad 400 starych rzez-
bionych w drewnie marionetek, dziesia-
tki kostiumow i rekwizytow, stare malo-
wane kurtyny oraz tta, a takze sufity i e-
lementy dekoracji. Jest to urokliwy
swiat czarow i fantazji, Swiadectwo bo-
gatej i interesujacej dziatalnosci lalkar-
skiej na Stowacji od poczatkdéw nasze-
go stulecia. W nastepnym pomieszcze-
niu jest scena oraz widownia. gdzie
W razie potrzeby mozna ustawié tawki
dla okoto 20 widzow. To witasnie tutaj
Antoni Anderle wystepowat wielokrot-
nie w przedstawieniach dla dzieci z o-
siedla. Tutaj rowniez zaprezentowat
fragmenty Don Juana i Rycerza Bellen-
garda oraz Lalkowe Variété gosciom
zagranicznym stowackiej sekcji UNIMA
I Zwigzku Stowackich Artystéw Drama-
tycznych podczas Federalnego Prze-
gladu Czechostowackich Teatréw Lal-
kowych oraz Lalkarskich Bystrzyc. Lal-
karskiego ducha do rodziny Anderlow
wniosta Ewa Anderlowa z domu Kouri-
lowa |, ktdra wyrosta w rodzinie ludowe-
go lalkarza Strazana. Pomagata mu we
wszystkim, w prowadzeniu domu, szy-
Ciu kostiumow dla lalek i aktorow. opie-
kowata sie liczng rodzing Strazana, PO-
magata przy montowaniu sceny. Grata
wiele rol w sztukach z repertuaru
Strazana.
Po wyjsciu za maz za Michata Anderle
je] kontakty ze Strazanem skonczyty
sie. Odnowity sie dopiero w czasie |
wojny Swiatowej, kiedy jej maz Michat
zostat zmobilizowany, a ona musiata

Zywa tradycja

utrzymywac rodzine. Kupita karuzele,
woz cyrkowy i z teatrem Strazana we-
drowali po catej Stowacji. Po | woj-
nie Michata nikt nie chciat zatrudnic¢
Z powodu stabego zdrowia i Ewa pono-
wnie musiata wzigc los rodziny w swoje
rece. Wiosng 1919 zakupita od Rychte-
ra w Liptowskich Sliacach lalki wraz
Z teatrem lalkowym i razem z Michatem
zaczell wystepowac. Ze swoim teatrem
lalkowym jezdzili po catej Stowacji. Zi-
me spedzali regularnie w Radwani (dzis
dzielnica Banskiej Bystrzycy). W 1926
rodzina osiadta w Martinie, skad wyjez-
dzali na wystepy do wschodniej Stowa-
Cji. Michat zostat w Radwani, gdzie
jesienig tegoz roku zmart. Lalkarska pa-
teczke przejat syn Michata, Bogustaw
Anderle. Urodzit sie jako drugie dziec-
ko Michata i Ewy w Rybarpolu koto Ru-
zomberku. Juz jako osmiolatek grywat
dzieciece role u Strazana. W wieku lat
trzynastu zagrat trudna role Kasparka.
Pozniej, gdy rodzice zamieszkali w Ma-
rtinie, Jjezdzit na wystepy na Orawe.
Tam spotkat rzezbiarza Moryca Fouka-
la, od ktorego kupit gtowy, rece | nogi
lalek oraz jedna kompletna lalke na
wzor. Wedtug niej skompletowat potem
pozostate laiki, a jego matka postarata
sie 0 kostiumy. Wynajat pomieszczenie
I zaczgt wystepowaé samodzielnie. Po
raz pierwszy wystapit w 1929 w Turzo-
wie. Pomagat mu brat Jarostaw. Teatr
lalek Bogustawa Anderle powoli, ale
konsekwentnie stawat sie znany. Do
wielu miejsc musiat rokrocznie powra-
cac, zeby chociaz w czesci zaspokoié
potrzeby widzow, gtdéd wiadomosci
| rozrywki, niecierpliwe c¢zekanie na
spotkania z ulubionymi bohaterami:
z Kasparkiem, czy ze ékrhola. Te dzia-
talno$¢ przerwata || wojna $wiatowa.
Rozpoczat ja na nowo juz po zakoncze-
niu wojny. Skompletowat, doprowadzit
do porzadku uszkodzone lalki i teatr
| znowu zaczat wystepowad. Bogustaw
Anderie przestat gra¢ dopiero w 1956 .
W czasach swej aktywnej dziatalnosci
grat ponad 40 sztuk. Na scenie poOwro-
Cif oficjalnie jeszcze dwa razy. W 1970
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na festiwalu Scenicka Zatwa w Martinie
zagrat Grafa Bellengarda. a w 1971 z t3
sama sztukg wystapit w ramach uro-
czystosci 10 rocznicy zatozenia Regio-
nalnego Teatru Lalkowego w Banskiej
Bystrzycy. Bogustaw Anderle zmart
w roku 1976. Zostat pochowany w Ban-
skie| Bystrzycy.
Antont Anderle. syn Bogustawa urodzit
sie w 1944 w miejscowosci Dolna Leho-
ta. Od wczesnego dziecinstwa nieus-
tannie wysiadywat za kulisami | uwaz-
nie sledzit przedstawienia ojca. Bardzo
pragnat grac i dlatego ojciec kupit mu
najpierw maty teatrzyk. Antoni Anderle
grat na mate| scenie sztuki z repertuaru
ojca dla swoich kolegow rowiesnikow.
Pozniej przyszty obowiazki: szkota, stu-
dia. stuzba wojskowa. praca. rodzina.
Teatr lalek zostat odsuniety na dalszy
plan. Udato mu sie do niego powrocic
dopiero w 1972, Doprowadzit do stanu
uzywalnosci teatr oraz lalki ojca
I w swoim mieszkaniu w bloku zagrat
przedstawienie dla dziec! swoich sgsia-
dow. Antoni Anderle nie grywa zbyt
czesto, jest przede wszystkim kolekcjo-
nerem. W swoich zbiorach lalek posia-
da cenne egzamplarze, ktore odziedzi-
czyt po swoim wujku | oCzywiscie po
ojcu. Do nich stopniowo dokupit laiki
od roznych lalkarskich rodzin (Dobsky,
Sajko, Fabry i in.). W jego zbiorach nie
zabrakto rowniez pisemnych dokumen-
tow oraz sztuk ludowych lalkarzy. W la-
tach osiemdziesigtych wystepowat cze-
scle} przed szerokg publicznoscig,
a doktadnie w 1983 na otwarcie wysta-
wy Dzien dobry,lalko! w Galerii dziecka
w Bratystawie oraz we wschodniosto-
wackie] galerii w Koszycach na wysta-
wie (Czarodziejski swiat lalek. Zagrat
w klasycznych sztukach ludowych lal-
karzy. Don Juan, Poswiecenie w Hudli-
cach. W 1984 zrealizowat cykl wyste-
pOw w praskim Junior-kiubie. W naste-
pnych latach dziatat rowniez za grani-
cg: Herzogenburg, Schallaburg, Mistel-
bach — Austria, Piza — Witochy, Puta-
wy — Polska itd. Antoni Anderle ma
w repertuarze 6 sztuk, a najchetnig
grywa QGrafa Bellengarda.Sztuka ma
szybkg akcje 1 wiele postaci. Daje duze
pole do popisu dla aktorow. Ja osobis-
cle widziatam ostatni wystep Bogusta-
wa Anderle w Banskie] Bystrzycy. An-
toniego Anderle widziatam wielokrotnie
w sztukach: Don Juan, Lalkowe Varié-
te, Graf Bellengard 1 Poswiecenie
w Hudlicach.l wiecie, cO |eszcze Wwi-
dziatam? Zauwazytam, ze Antoniemu
Anderie asystuje jego starszy syn Ras-
to. Gra muzyke towarzyszgca przed-
stawieniu I czasami pomaga na scenie
podajac | odbierajac od ojca lalki. Wy-
daje sie wiec, ze i tym razem jabtko nie
padto daleko od jabtoni i ze Antoni An-
derle mimo wszystko nie bedzie ostat-
nim lalkarzem w rodzinie Anderlow.
Wszystko wskazuje na to, ze bedzie
miat swojego kontynuatora, a jak to juz
tradycyjnie w rodzinie Anderlow bywa-
to, bedzie nim jego syn.

lvica Ozabalova

Przetozyta: Joanna Pindakiewicz
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Wydawnictwa

statni zeszyt ,Pamietnika Teat-
0 ralnego” poswiecony zostat w ca-
tosci polskiemu teatrowi lalek. , Ostat-
N nalezy tu rozumiec dostownie, nieko-
niecznie jako ,nowy, akiuainy” ponie-
waz zeszyt nosi numeracje 1-2 z rocz-
nika 36 tj. 1987. Wiadomo |ednak, ze
wszelkie periodyki specjalistyczne i na-
ukowe (takze wydawnictwa ksigzkowe)
majg znaczne ,poslizgi’ wydawnicze
| zjawisku temu trudno sie dziwicC takze
z perspektywy ,Teatru Lalek”, ktory
rowniez nie jest bez grzechu (redakcyj-
nie niezawinionego).

To zresztag mniej wazne w obliczu
doniostego faktu, ze ,Pamietnik Teat-
ralny" teatrowi lalek poswiecit caty nu-
mer dwukwartalny. Nie waham sie uzyc
przymiotnika ,,doniosty”. Otoz w obre-
bie teatrologii, nauki wcale ekspansyw-
nej | licznie u nas reprezentowanej, ba-
dania teatru lalek — historycznie i na
biezagco — sg wattym dos¢ margine-
sem. Liczba artykutow 1| rozpraw nau-
kowych | teoretycznych o tym teatrze
a takze liczba teatrologow ,o0d teatru
lalek” jest skgpa wobec catosci dyscy-
pliny. Tak jest rowniez na catym swie-
cie. Teatrologia preferuje zjawiska lal-
kowe wkraczajgce na teren przemian
teatru ,,w ogole” | wnoszace do wspoOt-
czesnosci teatralne) (a takze odlegte))
propozycje, ktore wymusity zaintereso-
wanie teatru dramatycznego (np. wiele
pisano 0 Bread and Puppet Theatre),
Ziawisko egzotycznegqo, najczescie| lu-
dowego teatru lalkowego (jako, ze jest
to w niektorych kulturach jedyny, naj-
czescie] rytualno-magiczny, rodzaj te-
atru i1 zajmowanie sie¢ nim stanowi po
prostu rzadkg mozliwos¢ poszukiwania
zjawisk teatralnych w kulturach i na-
rodach odlegtych od Europy). Teatr lal-
kowy, zachowujgcy swa tradycy|na
specyfike, nie rzucajacy sie W 0OCzy
awangardowymi pomystami, teatr
Zwyczajny'” niewiele te wigkszosc te-
atrologow obchodzi.

Gwoli sprawiedliwosci trzeba przyz-
nac, ze ,Pamietnik Teatrainy” wielo-
krotnie publikowat teksty dotyczace
historii polskiego teatru lalek (np.
H. Jurkowskiego, M. Waszkiela, R.

z literatury polskiej,

SLalkowy"
numer
,Pamietnika

Teatralnego”

Wierzbowskiego). Niemnie) jednak caty
numer tego pisma jest rodzajem nobi-
litacji teatrologiczne] — stad uzyty
przeze mnie przymiotnik ,doniosty™.

Co znajdujemy w 330-stronicowym
zeszycie? Opaska z informacjg o spec-
jalnosci numeru , Teatr lalek w Polsce
do 1945 roku" wyraznie wyznacza his-
toryczng granice dia tresci materiatow
— budzi tez oskome na zeszyt dalszy.
zajmujgcy sie omowieniem zjawisk po
1945.

Okresu od poczatku dziejow teatru
lalek w Polsce az po rok 1945 dotyczy
znakomita Kronika Marka Waszkiela,
130-stronicowy, chronologiczny rejestr
dowodow obecnosci tej sztuki w Pols-
ce. Kronika ta rozpoczyna sie w w. XV
(tgtki prezentowane przez niejakiego
Wasko z Wilna), rzadkie poczatkowo
zapisy gestniejg, by w wieku XX przed-
stawiacC sie juz jak typowe kalendarium
jakiejkolwiek dziedziny sztuki. Kronika
opracowana jest fachowo | zawiera rze-
czywiscie mnostwo precyzyjnych intor-
macji, ktére dla kazdego lalkarza t|. dla
jego genealogiczno-historyczne) swia-
domosci maja wartos¢ nieoceniona.
Nastepna czesc zeszytu ,Pamietnika”
to — zestawiona rowniez przez Wasz-
kiela — niewielka antologia tekstow
zawlerajgcych
wzmianki o teatrze lalkawym, lalkach
| laltkarzach. Ta mini-antologia sktania
do refleksji ambiwalentne): z jedne]
strony bowiem tekstow tych jest cat-
Kiem duzo jak na oczekiwania, z dru-
giej — ustuzna pamigC podpowiada
olbrzymia liczbe podobnych utworow
poswieconych teatrowi | aktorowi dra-
matycznemu. Sam XIX wiek przyniost
dziesiatki portretow aktorow w opowia-
daniach, nowelach, powiesciach — lal-
karz | wowczas pozostawat w cieniu
swojego popularniejszego kolegi. Sa-
dze jednak, ze do rejestru antologijne-
go Waszkiela, przy dalszych poszuki-
waniach | przypomnieniach, da sie po
pewnym czasie dopisac i dodac jeszcze
jakies teksty — moze z pomocag przyj-
dg czytelnicy ,Teatru Lalek"?

Artykuty zamieszczone w numerze
zgrupowane zostaty w dwu dziatach.




W czesci zatytutowanej W dawnej Pols-
ce 0 poczatkach | dziejach poiskiej ter-
minologii lalkowe] pisze Henryk Jur-
KOWSKI (tgtki, 0SObki, jasetka), mamy
tu takze trojgtos (M. Sciebora, W. Ptak-
Korbel, J. W. Gomulicki) na temat za-
gadkowego afisza przedstawienia lal-
kowego z pierwszej pot. XV w. ogto-
szonego niegdys (w 1844) przez Am-
brozego Grabowskiego i od tej pory
bedacego stale przedmiotem uwagi te-
atrologow, starajgcych sie rozwiazad
zagadke scistego datowania i samego
Zjawiska. W tej czesci zeszytu znajdu-
jemy jeszcze artykut niedawno zmarte-
go Ryszarda Wierzbowskiego Z szop-
kg. Rozterki belenisty oraz J. W. Go-
mulickiego obszerny tekst W kregu
.Baraniego  Kozuszka' omawiajgcy
znane zjawisko propagandowych, poli-
tycznych wystgpien ulicznych lalkarzy
w rodzaju ,,Baraniego Kozuszka', kto-
rzy licznie pojawili sie w dobie Seimu
Czteroletniego i przedinsurekcyjnej.
Druga partia artykutow i rozpraw no-
si tytut W dwudziestoleciu miedzywo-
jennym. Teksty dotycza wybranych zja-
WISK tego okresu: Artystycznego Teat-
ru Marionetek Hemzaczka (J. Rogac-
ka), ,Btekitnego Pajaca” (L. Chojnac-
Ki), miedzywojennego teatru lalek w
todzi (A. S. Warzecha), zwigzkow
Schillera z teatrem lalek (M. Waszkiel).
Tekstowi Waszkiela towarzyszy takze

znany juz dzieki J. Timoszewiczowi
konspekt wyktadu Schillera Teatr zywy
| teatr marionet, wygtoszonego w listo-
padzie 1944 w oflagu w Murnau. Wy-
ktad Schillera ma dla polskiego teore-
tyka | historyka teatru lalek wielkg war-
tosC — niektore tezy wielkiego Schil-
lera moze sa dyskusyjne, ale tym bar-
dzie] godne podjecia, przemys$lenia raz
jeszcze | wiopienta w myslenie o teat-
rze lalek w kategoriach jego wielkosci
| artystycznego zobowigzania.

Numer zamyka opracowana przez T.
Ogrodzinskg bibliografia najwazniej-
szych poiskich publikacji ksigzkowych
O teatrze lalek. Niewielka to, liczaca 18
pozycji, ,bibliografijka” Coz, rzeczywis-
tosC tak wtasnie wyglgda i stawia nas,
chocby w porownaniu z sgsiadami, w
pozycji stabszego. | to niezaleznie od
wysokie] rangi polskiej sztuki lalkowej.
W te| sytuacji wypada tylko sie cieszyé,
ze monograficzny numer ,Pamietnika
Teatralnego”, poswiecony polskiemu
teatrowi lalek, rejestr bibliograficzny
pomnozyt 0 pozycje dziewietnasta.

Andrze] Z. Makowlecki

Felieton

Telewizyjny Teatr Rozmaitosci
pokazat ostatnio jednoaktowke
Rittnera Odwiedziny o zmroku. W chwi-
Il najwyzszego dramaturgicznego na-
piecia Pani zwraca sie w niej do Pana:

.Niech pan pomysli: jutro moze nie
bedzie pan juz zyt. A z pewnoscia nie
tak silnie jak dzisiaj. Moze jutro oboje
bedziemy lalkami. Nawet na pewno. Na
tym miejscu, gdzie pan teraz siedzi, sie-
dziata przed godzing marionetka. Na-
prawde, ftadnie ubrana lalka z tysing
I monoklem. | z tg lalkg przezytam kil-
ka lat — tak, kilka lat®.

Ludzie — marionetki, swiat — teat-
rem lalek. Wizja ta, jakze bliska mo-
dernistom, choC kojarzona zwykle tylko
z Wyspianskim, czeka na obszerne,
udokumentowane omowienie. W nie
napisanym jeszcze u nas dziele o lo-
sach motywu ,swiata — teatru” nie
sposob przeciez pomingé metaforycz-
nych znaczen lalkowe] sceny, obec-
nych w polskiej kulturze ponad czte-
rysta lat, od tatek Reja i Kochanowskie-
go pa ,miejski teatrzyk lalek” z piosen-
Ki Mtynarskiego.

Lalkami mozemy sta¢ sie w kazdej
chwili, animatorami — nieporéwnanie
rzadzie|. W ,szopkowym" numerze na-
$zego pisma mowa byta o teatrze nie-
ruchomych jasetek, ,amimowanych”
zgodnie z kalendarzem liturgicznym i o
szopkach, poruszanych kunsztownymi
mechanizmami. Adam Ludwik Juce-
wicz we Wspomnieniach Zmudzi (Wil-
no 1842) opisat sytuacje jeszcze innag,
nietypowa | dzieki tej nietypowosci
przejmujacg. U progu XIX w., ~ od
Trzech Kroli poczynajac, w zmudzkich
.Kosciotach zakonnych, osobliwie U
mniszek, widzie¢ mozna (...) na oftta-
rzach wiszgce na wstedze mate koleb-
ki, @ w nich ulane z wosku dziecie spo-
wite. Koto kotyski stojg takze woskowe
postacie wyobrazajgce Naj$wietsza
Panne, Sw. Jozefa i trzech Medrcow,
a przy samej gtowce dzieciecia stoja
osiet | wot. Jest to wyobrazenie stajni
w Betlejem. Przychodzgcy kotysza po
kilka razy i modlg sie”. Oto przypadek
szczegolny — powszechna, kazdemu
dostgpna, ba, od kazdego wymagana
animacja najwazniejszej osobki jasetek.

PARAWANU

BEZ

Kazdy kotysze Dziecigtko, ktore naro-
dzito sie dia wszystkich.

Powrocmy jeszcze do literatury, tym
razem najnowsze]. W ksigzce lgora Ne-
werlego Zostalo z uczty bogow, w Opi-
sie rozszarpania przez ttum carskieqgo
generafa pojawia sie niespodziewanie
lalkowe  skojarzenie: ,Nastroszona
szczecina bagnetOw drgneta, generat
chciat wyskoczyC z san, ale izwozczyk,
ktory ogladat sie, obracat na kozle to
do tych z bagnetami przed nim, to
znOw do tamtych wrzeszczacych z tytu,
raptem unidst sie jak w strzemionach
| ctagt generata batem przez twarz, ge-
nerat zwalit sie | zaraz wyleciat wyrzu-
cony w gore, szmaciany Pietruszka z
szarmankowego bataganu, runat w zofi-
nierskg, sukienna mase’”. Jak bardzo
ten plastyczny obraz tragiczne] prze-
miany zywego czfowieka w martwa ku-
kietke rozni sie od filozoficznego tonu

barokowych czy modernistycznych
metator.
O niecheci aktorow — lalkarzy do

lalek i animacji miatem juz okazje pi-
sywac, wskazujgc ptyngce stad zagro-
zenia. Okazuje sie — chod¢ staba to

- pociecha — ze | w krajach sasiednich

dzteje si¢ podobnie. W sprawozdaniu
Z wroctawskiego przegladu przedsta-
wien dyplomowych (,,QCena“ 1988 nr 8)
Jerzy Muszynski mowi wrecz o ,total-
nej ucieczce w aktorstwo w zywym pla-
nie”, ktorej towarzyszy zanik profesjo-
nalizmu. Co6z, trudno o profesjonalizm,
gdy ktos nie moze sie zdecydowac, ja-
kg profesje chce uprawiaé. Tak mi sie
jednak przy okazji pomysiato: czy aby
na pewno lalkarz bez parawanu i bez
lalkl zmienia sie w aktora zywego pla-
nu, w ,kolege dramatycznego'? A mo-
ze, lalke odrzucajgc, sam staje sie lalka
— Zz krwi | kosci — grajac sobg w lal-
kowym teatrze lalkowe spektakle?
Warto sie nad tym zastanowic.

Bo moze jutro wszyscy bedziemy lal-
kami...




Kongres UNIMA

Od 27 lipca do 3 sierpnia
trwaty obrady XV Kongresu
UNIMA, ktory odbyt sie w miej-
scowosci Nagoya w Japoniil.
Prezydentem UNIMA  zostat
wybrany Henryk Jurkowski, se-
kretarzem generainym — Jac-
ques Felix, wiceprezydentem —
Meher Contractor. W skfad ko-
misji rewizyjne] weszli: Ana
Maria Aliende, Sirpa Sivori
Asp | Dezso Szilagyi. Nastepny
XV! kongres UNIMA odbedzie
sie¢ w Ljublianie w Jugostawii.

XV Kongres nadat Marcie
Janic tytut cztonka honorowe-
go UNIMA.

Z okazji kongresu zorganizo-
wany zostat przez Japonczy-
kow festiwal teatrow lalek.
W trzech miastach: Nagoya,
lida i Tokio wystagpHo 85 zespo-
tébw, w tym 56 zespotow japon-
skich.

Festiwale,
przeglady

Na Wroctawskim Wydziale
Lalkarskim PWST im. L. Sol-
skiego odbyt sie w tym roku
w maju Miedzynarodowy Prze-
glad Dyplomow szkot latkars-
skich.

Jury pod przewodnictwem
Henryka Jurkowskiego przy-
znato indywiduaine nagrody
dla studentow-lalkarzy wyste-
pujgcych w spektaklach kon-
kursowych.

Historia 0 Mitosiernej — Wy-
dziat Lalkarski w Biatymstoku:
Zdzistaw Reczynski, Grzegorz
Gurtacz, Dorota Dabek; Opo-
wies¢ z lalkami — Instytut Te-
atru i Filmu w Sofii: Nina Pet-
kova, Borjana Maneva, Katarina
llkova, Krasimir Gospodinov,
Ruben Garabedianov, Kot —
Wyzsza Szkota Teatralna

Kronika

w Berlinie: Sabina Zinnecker,
Zaczarowane drzwiczki — Ka-
tedra Lalkarska AMU w Pradze:
Jeno Boszel, Bibiana Simurdo-
va, Rene Krupansky, Aleksan-
dra Zelienkova: Prospekt New-
ski — Wyzsza Szkota Teatralna
w Jarostawlu: Wiadimir Szet-
kow, Atta Prolicz. R-IV Pan
[ usterkorilke i Skowronek. Jo-
lanta Rychtowska, Maria Kierz-
kowska, Dorota Nawrocka, Pa-
wet Wisniewskl.

Dziennikarze przyznali hono-
rowa nagrode lalce Rumpata

Termotora ze spektaklu Zacza-
rowane drzwiczki z motywacja,

ze ich zdaniem nie mozna po-

mijac na festiwalu lalkarskim...
lalek. |

Zgodnie z tradycjg, w drugie]
potowie maja odbyt sie w Biel-
sku-Biatej X1l Mi¢gdzynarodowy
Festiwal Teatrow Lalek. Festi-
walowe sceny goscity 36 teat-
row z 14 krajow swiata. Polski
teatr lalek byt licznie reprezen-
towany. Wystapity  zespoty:
,Baja Pomorskiego”, ,Banialu-
ki, ,,Pinokia”, Biatostockiego
Teatru Lalek, ,Kacperka’, Te-
atru Animacji a takze studenci
wydziatow  lalkarskich wyz-
szych szkot teatrainych.

Wojewodzki Wydziat Kultury
i Dom Chemika w Lublinie zor-
ganizowaty w dniach od 9 do
12 czerwca w Putawach kolej-
ny przeglad zespotow amator-
skich — XX! Spotkania Lalka-
rzy. W przegladzie uczestniczy-
to 15 zespotow amatorskich
Z kraju i dwa z Czechostowacj!
— Strojarik” St Chrena oraz
rodzinny teatr marionetek A.
Anderle. Y

W czerwcu odbyty sie Il Rze-
szowskie Spotkania Teatrow
Lalek. Teatr ,Kacperek™ wystg-
pit z wiasnym repertuarem (Ku-
busiem Puchatkiem | WidOWiS-
kiem Od wiosny do lata) a tak-
ze zaprosit do udziatu w Spot-
kaniach zespot gdanskie) ,,Mi-
niatury” (ze Swidrem wg Gat-
czynskiego) oraz dwa teatry
ukrainskie. Teatr ze Lwowa za-
grat Basn o Emilianie W. Su-
daruszkina, teatr z Tarnopola
rosyjska basn ludowa Na roz-
kaz Sszczupaka. Program wy-
stepow  zorganizowanych w

Rzeszowie, Lezajsku i tancucie

obejrzato siedem tysiecy wi-
dzow.
Poliskie teatry

za granicg

W ramach wspotpracy kul-
turalnej z Leningradzkim Tea-

trem Marionetek warszawskl
.Baj" wystgpit w maju w Lenin-
gradzie z Niebieskim pieskiem
G. Urbana (rez. K. Niesiofowski
scen. Z. Burkacki) Czarno-
ksieznikiem 2z Krainy Qz T.
Ogrodzinskie]| (rez. K. Niesio-
towski, scen. J. Michalak)

Teatr Lalek Banialuka“

uczestniczyt w paryskiej impre-

zie ,Tydzien Lalek” Wystgpit
tam w czerwcu z przedstawie-
niem Samotnosc wg B. Schul-
za zrealizowanym we wspoft-
pracy z teatrem Compagnie
Frangois Lazaro (rez. F. Lazaro,
scen. J. Zitzman, muz. B. Pas-
ternak).

Wroctawski Teatr Lalek odbyt
z koncem ubiegltego sezonu
dwie zagraniczne podroze =z
przedstawieniami: Kot, pies
i jazz oraz Gyubalem Wahaza-
rem (oba przedstawienia w re-
zyserii W. Hejny 1 w scenogra-
fii J. Mydlarskiej-Kowal). Spek-
takle te zespOt wroctawski.za-
prezentowatl na Festiwalu Sztu-
ki dla Dziecka w OSzibeniku
(spektakl Witkiewiczowskl po-
kazano jakoc imprez¢e towarzy-
szacg) a nastepnie we Wio-
szech na Miedzynarodowym
Festiwalu Teatrow dla Dzieci
w Muggil.

W lipcu Bistostocki Teatr La-
lek wystepowad z Dekamero-
nem (w adaptacji | rezyserii J.
Wilkowskiego, scenografii A.
Kiliana), granym w |ezyku
esperanto przed migedzynaro-
dowa publicznoscia zgroma-
dzona w Rotterdamie z okazji
73 Swiatowego Kongresu Espe-
ranta. Po raz pierwszy jednak
Boccaccio w wersjl esperanto
przedstawiony zostat, po szes-
ciotygodniowych probach, 16
lipca w Biatymstoku, gdzie od-
byta sie premiera ,eksportowe-
go” Dekameronu.

Z wizyta w Polsce

lHo Krugli (Elias Kruglianski)
brazylijskl plastyk, rezyser, au-
tor i aktor w jedne| osobie za-
prezentowat w lutym w Biatym-
stoku — rodzinnym miescie
swoich rodzicow — autorskie
przedstawienie Historia mafej
barki.

Théatre d’Epinal — Compag-
nie Houdart — Heuclin, jeden
Z ciekawszych francuskich ze-
spotow lalkowych wystapit w
marcu w Warszawie | w Pozna-
niu z przedstawieniem w Kon-
wenc)l czarneqo teatru Druga

noc Gerarda Lepinois (rez. DoO-
miniqgue Houdart, scen. Alain
Roussel | muz. Veronique Wit-
mart).

Na przetomie maja t czerwca.
po bielskim festiwalu wystgpif
w todzi zespdt Marquis Stu-
dios zaproszony przez Teatr La-
lek ,Pinokio®. Nowojorczycy
trzykrotnie zagrali dla ftodzkie]
publicznosci Las kobiet w rezy-
serii Davida Marquisa, ze sce-
nografig Marii Kostrzewskie),

Wystawy

Panstwowe Zbiory  Sztukl
w Dreznie zaprezentowaty w
czerwcu w warszawskim Osrod-
ku Informacy NRD wystawe
.Skarby ze zbiorow teatru lalek
w Dreznie”. Przygotowana
ekspozycja stanowita zaledwie
fragment zbiorow drezdenskie-
go muzeum posiadajaceqo
10000 lalek oraz petne scenkl
teatralne z XIX 1 XX wieku.
Osobliwoscia wystawy  byly
marionetki z variete i ze scen
Teatrum — Mundi. W lipcu wy-
stawa przeniesiona zostata do
Osrodka Informacjyi NRD w
Krakowie.

Na adres naszej redakcjt na-
deszty  podziekowania lvicy
Ozabalovej — przewodniczace|
stowackie] UNIMA dia tych
polskich teatrow lalek, ktore
nadestaty plakaty swoich wido-
wisk na organizowanag w Ban-
skie] Bystrzycy Miedzynarodo-
wg Wystawe Plakatow.

Ciekawostki

2 lipca rozpoczat swojg dzia-
talnosSC plerwszy w Polisce Staty
Teatr Uliczny we Wroctawiu,
zatozony przez Stanistawa Wol-
skiego. Z powodu deszczu nie
doszio do przygotowywanego
na te okazje widowiska lalko-
wego Wyprawy na Zmirtacza
Carrolla. Zamiast lalek wykona-
nych wg projektu Jadwigl
Mydlarskie]-Kowal, na Rynku
wystapit mim Wroctawskiego
Teatru Pantomimy — Przemek

. (Grzadziela.

W Japonii powstat teatr lalek
poruszanych za pomocag mikro-
komputerow i z zastosowaniem
tzw. poduszki magnetyczne),
Kukietki potrafig samodzielnie
chodzi¢, poruszac rekami i gto-
wami, otwierac | zamykac usta
oraz oczy, a takze mowicC | spie-
wac w jezykach japonskim i an-
gielskim. (,,Gazeta Robotnicza”
1988 nr 178)

Kronike oprac. J. Rogacka -

Oddano do druku w pazdzier-
niku 1988 r.
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nastepnym numerze
piszemy o0 politycznym
teatrze lalek. Na zdjeciu:
Lalka ksieznej Diany z
satyrycznego programu
TV angielskiej.







